Krystyna Latawiec

Sentymentalizm' Emila Zegadlowicza — strategie jezykowe

Sposrod licznych wypowiedzi krytykow na temat dzieta Emila Zegadlowicza
wybieram trzy przykltadowe, zeby przypomnie¢ obiegowa opinig, ze pisarz pozostawat
rozlewnym lirykiem nawet wowczas, gdy uprawial prozg narracyjna. Tak zrdéznicowani
ideowo komentatorzy literatury, jak Karol W. Zawodzinski, Rajmund Bergel i Jan E. Skiwski
stwierdzali w sposob otwarty badz zawoalowany, ze jest Zegadtowicz w pierwszym rzedzie
wrazliwym emocjonalista. I w zaleznosci od tego, czy krytyk byt pisarzowi przychylny czy
tez wobec niego zdystansowany, ocena ta miata wydzwigk pozytywny badz negatywny.
Najbardziej sktonny przyzna¢ walor artystyczny atmosferze tworzonej przez Zegadtowiczowi
byt Bergel, ktory w recenzji Zywota Mikotaja Srebrempisanego przejat nawet styl

omawianego utworu. Oto jego probka:

Nastepuje utkany z rozprészonych dzwiekow i rozlicznych woni obraz "sielskiego i anielskiego"
dziecinstwa, symfonia zarania zywota, gdy z atmosfery marzen i snoéw budzi si¢ duszyczka dziecigca
w pierwszych btyskach §wiadomosci, w owej "godzinie przed jutrznia", niby rozchylajacy si¢ do
stonca pak kwiatowy?.

Rozlewny ton tej wypowiedzi stanowi pogtos stylistycznej przesady pisarza, ktory nie
stronil od ornamentyki, zwlaszcza gdy chodzito w wyrazenie stanéw emocjonalnych, a moze
jeszcze bardziej o wywotanie wspotodczuwajacej empatii czytelnika. O ile w ocenie
recenzenta ,,Mysli Narodowej” subiektywno — uczuciowe nacechowanie tekstu stanowi
naturalny element literackiej atmosfery prozy Zegadtowicza, o tyle dla krytyka ,,Wiadomosci
Literackich” (Zawodzinskiego) ,,dlugie wylewy liryczne” pobrzmiewaja mlodopolska
maniera, czego nie moze on traktowa¢ w 1928 roku inaczej niz jako zarzut. Zawodzinski
pisze 0 poezji, $cisle rzecz ujmujac o dwu tomach: Dom jalowcowy i Dziewanny, doceniajac
ich muzyczno$¢ w powiazaniu z ekspresja uczué. I to moglby jeszcze zaakceptowac jako
wyraz szczerej intencji emocjonalnej, wolnej od intelektualnych pretensji. Natomiast odrzuca

aspiracje filozoficzne poematow ze wzgledu na banalnos¢ uzytej w nich frazeologii. Skadinad

! Uzywam zakorzenionego w polszczyznie slowa sentymentalizm, cho¢ wiem, ze nie jest to precyzyjne
tlumaczenie angielskiego ,,sentimentality”, ktorym postuguja si¢ piszacy na ten temat badacze. Angielszczyzna
rozréznia ,,sentimentalism” (sentymentalizm, czulostkowosc¢, rzewno$¢) i ,,sentimentality” (sentymentalnosc). W
jezyku tym ,sentiment” to odczucie, opinia, zdanie, zapatrywanie, wiec chodzi o emocjg, ktéra ma wartos¢
przekonania moralnego.

°R. Bergel, Wielka liryczna powies¢ Emila Zegadlowicza, ,Mysl Narodowa” 1929, nr 49, s. 299-300.
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bytaby ona do przyjecia w poezji na modle franciszkanska naiwnej, natomiast na gruncie
poetyckiej refleksji aksjologicznej ta powielana leksyka staje si¢ trudna do zniesienia, gdyz
tatwo wpada w putapke konwencjonalizmu. Krytyk nie szczedzi tez ztosliwych uwag pod
adresem gestow 1 stow o proweniencji ewangelicznej, gdyz jego zdaniem wywotuja one efekt
niezamierzenic parodystyczny wobec zrodta, do ktéorego nawiazuja. Dopatruje si¢ w
sktonnos$ci do motywoéw religijnych wptywu niemieckiej metafizyki idealistycznej, co w
wydaniu rodzimego poety przechodzi w ,,rozsentymentalniony protestantyzm, obwieszony po
beskidzku kalwaryjskimi dewocjonaliami. Wiadomo za$, ze nie ma bigoterii niezno$niejszej
od protestanckiej™.

Zarzut sentymentalizmu bedzie si¢ przewijat rowniez W wypowiedziach Jana Emila
Skiwskiego, zwlaszcza wtedy, gdy krytyk zmieni front i od poparcia dla twdrczosci
Zegadlowicza przejdzie do surowej oceny utworow beskidzkiego artysty. Jeszcze w 1929
roku pisal w tonie pozytywnym o ,,wibracji wzruszen”, o jakie przyprawita go lektura Debow
pod petniq. Podkreslal walor emocjonalny zamieszczonych w tomie cykli Na harmonii i Z
wygnania, dystansujac si¢ zarazem wobec wierszy ,,ideologicznych”, czyli powaznych,
dryfujacych w strong filozofii*. W koficu tegoz roku na tamach ,,Wiadomosci Literackich”
oglosit szkic Sprawa Zegadfowicza, w ktorym zdecydowanie polemizowal z atrybutami
przypisanymi beskidzkiemu autorowi przez 6wczesna krytyke, dodajmy, krytyke pisarzowi
przychylna. Skiwski z dezaprobata odnosi si¢ teraz do uczuciowej ekspresji Zegadtowicza,
manifestujacej si¢ zarOwno w poezji jak 1 w prozie. Ironizuje z predylekcji do naduzywania
stowa ,,mito$¢”, traktowanego z pietyzmem i1 wyrdznianego wersalikami, nadto ,,uwiktanego
w niedomoOwienia, latwa retoryke i sprzecznos’ci”s. Nie przekonuje go tez ,,mitos¢” w
kontekscie chrystianizmu Zegadlowicza, ktory chcialby, aby uczucie to automatycznie
regulowalo bieg zycia. W tym celu sprowadza je do tagodnego wzruszenia wyrazanego w
kwieciste] mowie. Sentymentalna uczuciowos¢ religijna odziera Chrystusa z patosu, czyni zen
kompana ludzkiej doli i niedoli. Tymczasem katolicyzm doktrynalny w centrum stawia
problem cierpienia i zta, ktérych prézno szuka¢ w §wiecie §wiatkow 1 powsinogow, gdyz jego
tworca wyeliminowat zen metafizyczna skazg. Na wyrost zatem stosuje si¢ wobec niego
okreslenie ,,pisarz katolicki”, stwierdza Skiwski, cho¢ adresatem swojej polemiki czyni
bardziej krytykow niz samego Zegadtowicza. Wypada przy tym zauwazy¢, Ze ostre

sformutowania znanego z polemicznego temperamentu krytyka sa tez wyrazem radykalizacji

> K.W. Zawodzinski, Geniusz czy potega reklamy?, ,,\Wiadomosci Literackie”1928, nr 10, s. 3.

* J.E. Skiwski, Deby pod pelniq, ,Kurier Poznanski” 1929, nr 386, s. 8.

% J.E. Skiwski, Sprawa Zegadiowicza, ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 51, s. 4; przedruk w: J.E. Skiwski, Na
przetaj oraz inne szkice o literaturze i kulturze, oprac. M. Urbanowski, Krakow 1999.
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jego przekonan, a przesunigcie uwagi na doktrynalny aspekt katolicyzmu skutkowato
nieuchronnie ironia wobec tagodnego chrystianizmu poety z Gorzenia. W innym szKicu,
poswigconym IHakowiczownie, SKiwski zauwaza, ze 0 tytut ,,pisarza katolickiego” w Polsce
nietrudno: ,troche sentymentu tradycjonalistycznego, ba, trochg¢ ikonografii, troche
Swiatkarstwa”, a ,,Heroldia literacka bez trudnosci wciagnie kandydata na liste ,,pisarzy
religijnych™®. Taki casus stanowi dzieto ,znakomitego poety o wyobrazni poganskiej i
panteistycznym sposobie myslenia”, Emila Zegadtowicza — dodaje Skiwski’.

Juz ten pobiezny przeglad opinii krytycznych pozwala zauwazy¢, z jaka tatwoscia
kwalifikowano teksty Zegadtowicza do Kkategorii utworéw, nazwijmy je umownie,
,wywotujacych wzruszenie” czytelnika, ktéry w literaturze szuka przyktadow pigkna
przyrody i pozytywnych nan ludzkich reakcji. Wysoko ceni t¢ estetyke recenzent ,,Mysli
Narodowej”, co zrozumiale z uwagi na preferencje ideowe pisma. Natomiast oceny
Zawodzinskiego 1 Skiwskiego nie pozostawiaja ztudzen, ze ten rodzaj lirycznej uczuciowosci
nie zyska uznania w gronie wyedukowanej publiki oczekujacej od literatury refleksji, a nie
tatwych w jej mniemaniu wzruszen. Nie znaczy to wcale, ze 6w bardziej wymagajacy
czytelnik odporny jest na emocje implikowane przez poezje, a to jedynie, ze wyzej stawia
reakcje ,,chtodna” niz ,,goraca”. Ta pierwsza czyni go bowiem zdystansowanym, a to daje
satysfakcje ptynaca z przekonania, Ze jest si¢ ,,ponad tym”, co tak prostolinijne w ekspresji i
malo skomplikowane w tresci. Aby uniknaé wlaczenia do wspolnoty przezywajacej, woli
manifestowa¢ sarkazm, w najlepszym razie poblazliwy humor wobec zbyt intensywnie
wyrazanych uczu¢. W obawie przed wessaniem przez zywiot przezywania przyjmuje postawe
ironisty odpornego na efekt wspotodczuwania. Za taka chtodna postawa kryje si¢ okreslony
wzér reakcji uwarunkowanej kulturowo, w tym wypadku takiej, ktoéra ceniona jest za
powsciagliwos$¢ i1 kontrolg nad emocjami.

W klasycznym juz studium On Kitsch and Sentimentality Robert C. Solomon stawia
pytanie: Co jest zlego w kiczu? Co jest zlego w sentymentalizmie, w szczegolno$ci w
sentymentalnej sztuce®, skoro tancerki Edgara Degas podobaja si¢ witasnie dzigki swej
zwiewnej niewinnosci? Solomon podejmuje si¢ obrony ,stodkich” emocji (,,sweet”

emotions)°®. Zachodnia i nowoczesna w gruncie rzeczy idea kiczu zrodzita sie w nastgpstwie

® J.E. Skiwski, Poetka gorzkich uniesieh. Kazimiera IHakowiczéwna. Laureatka nagrody Wilna, w: tegoz, Na
przetaj..., dz. cyt., s. 339.

" Tamze, s. 339.

# R.C. Solomon, On Kitsch and Sentimentality, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol. 49, no 1 (winter
1991).

o Przy okazji zauwaza, ze skoro jest ,stodki” kicz, to moze tez ,gorzki”, ,kwasny”, ,stony”? Tamze. W
monografii zjawiska kiczu A. Moles mowi o ,.kwasnym” kiczu, cho¢ o wiele mniej niz o ,,stodkim”. To
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glebokiej nieutnosci wobec uczué, zwlaszcza tych najbardziej ludzkich. Nie zawsze tak byto,
wystarczy przypomnie¢ teori¢ uczu¢ moralnych, rozwijanga w XVII wieku i w pierwszych
dekadach XVIII przez ,platonikow z Cambridge™®, niejako w reakcji na kartezjanski
mechanicyzm. Afekty i1 pasje, jak tez bardziej stonowane doznania psychiczne (czutos¢,
harmonia, spok6j wewnetrzny) byly przedmiotem refleksji nad kondycja moralnag cztlowicka
w coraz bardziej sekularyzujacym si¢ $wiecie idei o§wieceniowych. Kult wrazliwosci swoje
apogeum osiagnat w romantyzmie wbrew tendencji do intelektualnego opanowania problemu
przez filozoféw. Krytyka teorii uczu¢ moralnych (np. Kanta) byta tez powiazana z mocnym
atakiem na popularne romanse, ktorych autorkami byty nierzadko kobiety, co kiecrowalo tg
krytyk¢ na tory antyfeministyczne. Mgski literacki establishment deprecjonowat
sentymentalny $mietnik”, pisze Solomon™. Refleksja nad etycznym aspektem uczué stracita
status dyscypliny filozoficznej, a w koncu wieku XIX sentymentalizm juz tylko $mieszyt,
wywotujac ciag skojarzen ze sztucznoscia, przestodzeniem i1 nachalng manipulacja emocjami
odbiorcy. Z czasem bedzie jeszcze gorzej — zaczyna by¢ etycznie podejrzany, wrgcz
niemoralny przez swe powinowactwa z cynizmem czy brutalizmem™. Nie od rzeczy bedzie tu
przypomnie¢, ze zaetykietowanie tekstu kultury okresleniem nad-ekspresywny, bo
wymuszajacy reakcje uczuciowa niewspoOtmiernie przesadna wobec sytuacji przedstawianej,
prowadzi posrednio do uznania go za dzieto podrzedniejszej miary. Przy czym owa przesada
moze realizowaé si¢ zardowno w czulostkowosci, gdy rzecz jest nasycona nazbyt ,,stodka”
ornamentyka, jak i w ekspresji ostrej, rozsadzajacej konwencje dobrego tonu. Zaroéwno
nadmierna tkliwo$¢ jak 1 brutalizujaca elokwencja funkcjonuja na podobnej zasadzie
nadmiaru — pierwsza kierowana jest do uczu¢ ,,dobrych”, druga ,,ztych”. Tymczasem nie
mozna wykluczy¢, ze dziala tu instynkt przesady, zdeterminowany neurologicznie, gdyz w
moézgu miatby znajdowac si¢ osrodek nim zawiadujacy. Jesli tak jest, to dzialalno$¢
artystyczna pozostaje z nim w szczeg6lnej koincydencji, jednak zbadanie tego powiazania
pozostaje wciaz sprawa przysztosci.

Wracajac do zarzutéw czynionych Zegadtowiczowi przez krytykow migdzywojnia, to
rzecz upraszczajac, mozna je sprowadzi¢ do stwierdzenia, ze pisarz zbytnio ulegat

emocjonalnej reaktywnosci, czy to w kierunku wyznaczonym przez tagodny chrystianizm,

znamienne przesuniecie znamionuje w przyjemnosciowy (hedonistyczny) aspekt kiczu. Zob. A. Moles, Kicz,
czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii Kiczu, przet. A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978.

% zoh. C. Tylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszczyhski i inni,
Warszawa 2001, rozdz. Uczucia moralne.

1 R.C. Solomon, dz. cyt., s. 2.

12 7ob. M. Tanner, Sentimentality, w: Art and morality, ed. by J.L. Bermudez and S. Gardner, London and New
York 2003, s. 95-110; M. Midgley, Brutality and Sentimentality, ‘“Philosophy” 54 (1979), s. 385-389.
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czy tez porywom gniewu brutalizujacego obraz swiata w Zmorach. Najdobitniej sformutowat
to Skiwski, ktory prawdopodobnie podzielalby opini¢ nowoczesnych krytykow literackiej
uczuciowosci, ze sentymentalizm podszyty jest cynizmem. Kiedy probowal ,,zalatwic”
Zmory, pisal, ze Zegadlowicz — dotad ,,za pan brat z beskidzkim Chrystusikiem frasobliwym”
— wcale w nowej powiesci $wiatkow nie porzucil, tylko skupit je wszystkie w jednym,

9513

,Ktorym jest on sam”™. Dowodem na to ma by¢ sposéb, w jaki narrator traktuje Mikolaja,

wyrazajac si¢ o nim w deminutiwach, wigc z duza doza czutosci, podczas gdy cate jego
otoczenie to ,zgraja pijakow, chamow, rozpustnikéw, sadystow, ghupcow i oszustow”*,
Istotnie mocny kontrast i jednoznaczne warto$ciowanie moga $wiadczy¢ o sktonnosci do
przesadnej ekspresji, symptomatycznej dla komunikacji emocjonalistycznej. To ona jest
wysoko ceniona w kulturze popularnej, ktora poniekad bierze na siebie odium towarzyszace
recepcji jej artefaktow przez lepiej wyedukowana publiczno$¢. Ta bowiem manifestuje,
niekiedy ostentacyjnie, dystans emocjonalny wobec bezposredniego przezywania, uznajac, ze
jest to cecha wiasciwa odbiorowi bezrefleksyjnemu. Spontaniczna uczuciowos¢, wyrazajaca
si¢ w wartosciujacej leksyce, jest istotnie przywilejem mniej wyrobionego intelektualnie
czytelnika. Nie da si¢ jednak wykluczy¢, ze w ten sposob skrywane przyjemnosci, skrywane
zwlaszcza przez wyedukowanego konsumenta kultury, sa rzutowane na publik¢ masowa,
ktorej bez oporéw mozna przypisaé identyfikacje¢ uczuciowa z percypowana trescia. Wowczas
mocne stowa oceniajace morale bohateréw, a takich uzywal Zegadlowicz w Zmorach,
stanowia swoisty kod porozumienia z czytelnikiem ztaknionym emocji podawanych
bezposrednio, a nie kamuflowanych w subtelnej formie sugerowania znaczen. Stylistyczna
sugestywnos¢ przekazu jest zatem skorelowana z jego emocjonalng temperatura, co ma
wigksza sil¢ oddzialtywania niz realistyczny obiektywizm, zwlaszcza ze ten zachowuje zwykle
chtodny dystans wobec przedmiotu opisu. Zegadtowicz nie wahatl si¢ pisa¢ ostro, wyczut
bowiem, ze atmosfera znaczy dla odbiorcy wigcej niz analityczne roztrzasania intelektualne. |
niczym spozniony w czasie, cho¢ trafny komentarz do tego zjawiska brzmia stowa Giorgio
Agambena, ktory przy okazji analizy Geniusza zauwazyt, ze emocje umozliwiaj nam kontakt
z tym, co w nas bezosobowe. Dzigki nim mozemy ,,poznawaé¢ Geniusza jako rados$¢ lub
niepokoj, bezpieczefistwo czy trwoge”™™.

Jesli juz probowac zdefiniowa¢ sentymentalizm na planie relacji nadawczo —

odbiorczej, to za anglosaskimi rozpoznaniami terminu ,,sentimentality” mozna przyjaé, ze Z

3 J.E. Skiwski, Zmory trzeba zatatwié¢, ,,Pion” 1935, nr 46. Przedruk w: J.E. Skiwski, Na przetaj..., dz. cyt., s.
434.

Y Tamze, s. 434.

15 G. Agamben, Genius, w: tegoz, Profanacije, przet. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 25
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jednej strony jest to dyspozycja psychologiczna odbiorcy do reagowania wspotodczuwajacego
na $wiat przedstawiony, a z drugiej przymiotnik ,,sentimental” okresla tekst jako retoryczny
konstrukt majacy na celu oddzialywanie na emocje czytelnika, czgsto manipulowanie nimi
przy uzyciu $rodkéw patetycznych czy motywow zaczerpnigtych z melodramatu®®.
Sentymentalna ekspresja bywa w wysokim stopniu konwencjonalna, co sprzyja jej percepcji
przez szeroki krag uczestnikéw kultury, wrazliwych na dyskurs uczu¢ artykutowanych w
stownych hiperbolach, nierzadko w pojgciowych abstraktach, gdyz te zdolne sa obja¢ swym
zasiegiem mglisty obszar jednostkowych przezy¢. W modernistycznej krytyce literackiej
termin stosowano najczesciej wobec literatury popularnej oraz uprawianej przez kobiety, wigc
eksponujacej uczucia, nierzadko histeryczne, kosztem poglebionej analizy intelektualnej®’.
Zarzut feminizacji literatury wiazat si¢ z innym — przesadnej emocjonalno$ci, wlasciwej
rzekomo zachowaniom uwazanym potocznie za kobiece. Byla zatem owa krytyka odpryskiem
sporu o nowa wrazliwos$¢ estetyczna, zmienigjaca si¢ pod naporem oczekiwan szerokiej
publiki, ktéra z czasem zdominuja czytelniczki. To mniej wymagajaca publicznosc,
wyedukowana na tyle, zeby czyta¢ i przezywac, chol jeszcze ,,unsophisticated”, jak by
powiedzial cytowany wyzej Solomon, bo nie tak wyrobiona jak ta elitarna, zwana przezen
,»sophisticated”. W odrdznieniu od odbiorcy ,,sophisticated”, preferujacego dystans i stowo w
funkcji ekwiwalentu uczué, ,,unsophisticated” reaguje zywo nie tyle na wyrafinowana forme
dzieta, co na jego uczuciami moralnymi podszyta waloryzacjg, wigc poddaje si¢ chetnie
bezposredniemu oddzialtywaniu literatury.

Wydaje sig, ze Zegadlowicz nalezat do tych pisarzy, ktorzy do§¢ wezesnie rozpoznali
zmiang i wyszli naprzeciw oczekiwaniom odbiorcy. Sentymentalizm ma ponadnarodowy
charakter, jednak poszczegdlne tradycje stanowia dlan bardziej lub mniej podatny grunt.
Wrazliwos¢ ksztattuje si¢ w $rodowisku religijnym i spotecznym, zatem angielska odmiana
sentymentalizmu wykazuje zwiazek z hymnami metodystow, natomiast amerykanska z
ideami politycznymi w powiazaniu z purytafiska retoryka'®. Gdyby zapyta¢ o kontekst polski,
to na mys$l przychodzi topika chrzescijanska w wersji wiejsko-§wiatkowej. To swojskie
srodowisko okoto-religijne byto naturalnym otoczeniem rowniez dla Zegadtowicza,

przyjmowanym przezen jak co$ oczywistego, jak habitus, na ktory sktadaja si¢ takze wzory

'® Zob. W. Herget, Towards a Rhetoric of Sentimentality, w: Sentimentality in Modern Literature and Popular
Culture, red. W. Herget, Gunter Narr Verlag 1991, s. 1-14.

' Na gruncie anglosaskim badania nad zjawiskiem sentymentalizmu stanowia wazny skfadnik
literaturoznawstwa. Postrzegane w perspektywie historycznej (J.J. Rousseau), psychologicznej i kulturowej
pisarstwo nacechowane ,,mowa uczu¢” okazuje sig istotnym czynnikiem modernistycznej kultury. Zob. S. Clark,
Sentimental Modernism. Women writers and the revolution of the word, Indiana University Press, Bloomington
1991.

¥ Zob. S. Clark, dz. cyt., s. 22-23.



wrazliwosci, odczuwania 1 reagowania. Zatem zarzut $wiatkowos$ci, sformulowany przez
Skiwskiego, wydaje si¢ o tyle chybiony, ze nie uwzglednia klimatu uczuciowego, ktory poete
beskidzkiego taczyt z podobnie jak on zanurzonymi w idealizowanej krainie chrzescijanskiej
tagodnos$ci, ewentualnie w basniowym $wiecie rycerzy. Jedna i druga przestrzen oferuje
czytelnikowi mozliwos¢ identyfikacji, jesli nie na planie czyndéw, to zapewne na poziomie
odczu¢. A przeciez wspotodczuwanie jest istotnym elementem estetycznego przezycia,
zwlaszcza gdy jego zrodta znajduja si¢ we wzorach spotecznie akceptowanych i
praktykowanych. Wyksztalcone na gruncie chrze$cijanskiej obrzedowosci wzory odczuwania
przeniknely do sztuki ludowej, staly si¢ tez cze$cia spotecznej, w tym 1 literackiej
komunikacji. Zatem nie powinno dziwi¢, ze nasuwaly si¢ one Zegadtowiczowi niemal
samoistnie jako forma przydatna dla wyartykutlowania w sposob wyrazisty jego postrzegania i
przezywania §wiata.

Nie sposéb w tych ograniczony ramach wytozy¢ kompletnie 1 systematycznie
zjawisko poetyckiej uczuciowosci Zegadlowicza. Ograniczg si¢ do podania tropow
nadawczo-odbiorczych, ktore pozwola nakreslic atmosfer¢ bardziej emocjonalnego niz
intelektualnego funkcjonowania stowa zarowno w wykonaniu pisarza, jak i jego czytelnikow.
Za sprawa tej szczegolnej wigzi dzieto nabrato wartosci przydanej mu przez intensywnos¢
uczu¢ towarzyszacych jego przyswajaniu. Udato si¢ bowiem stworzy¢ Zegadlowiczowi
,,wspolnote przezywajacych”, zaréwno wtedy, gdy korzystal z konwencji franciszkanskich i z
chrzescijanskiego tropu wspotczucia, jak 1 wowczas, gdy wydal Zmory. Z tym, Zze w obu
wypadkach byly to innego rodzaju wspolnoty, na innych emocjach ufundowane, mozna nawet
powiedzie¢, ze roztaczne pod wzgledem preferowanej aksjologii. Swiadectwa recepcji
potwierdzaja jednak oba warianty — zarowno idealizujacego odczuwania wigzi z przyroda w
utworach poetyckich, jak i brutalizujacego zdzierania masek spolecznej hipokryzji w
Zmorach. W odbiorze tej powiesci nie brak przeciez i reakcji wspotczujacych Mikotajowi,
czego licznych dowodow dostarczaja wypowiedzi czytelnikow, opublikowane w tomie
Piszemy listy (1937). Niezaleznie od rodzaju artykutowanej w stowie emocji niezmienne
pozostaje nastawienie na przezycie, ktore ma warto$¢ sama w sobie i niekoniecznie jego
intensywnos$¢ (temperatura) idzie w parze z jakoS$cia artystyczna utworu. Nie znaczy to, ze
pisarz porzuca ja zupetnie, raczej podporzadkowuje celowi nadrzgdnemu, mianowicie
komunikacji z odbiorca na planie jezyka uczuc.

Sposrod figur retorycznych charakteryzujacych styl poety wybieram te, ktore
wzmacniaja efekt przyjemnosci ptynacej z podwyzszonego stanu emocji. Znamienne przy

tym jest, ze referencja przedmiotowa nie odgrywa wtedy wigkszej roli. Nawet jesli obraz
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poetycki obejmuje kosmiczny przestwor, centrum pozostaje i tak we wnetrzu poety, ktorego
serce wysnuwa w pajeczej pracy stowa, co ging w kosmicznej zawierusze (Ballada o bialych
niciach rozsnutych sréd gwiazd)™®. Mozna te stylistyke ztozy¢ na karb mtodopolskiej maniery
jezykowej z jej stownictwem typu ,,otchtannego”, tym bardziej ze taki spadek Zegadtowicz
wzial po najblizszej sobie tradycji. Ale mozna ja tez potraktowaé jako przejaw przyjetej a

priori alegoryzacji losu ludzkiego z poeta w samym oku kosmicznej tajemnicy:

ludzkosci catej tgsknota
sptonatem w chwili tej jednej -
- stanatem przed twym obliczem, wiecznosci,

Jak ty — bezwiedny!?

W uniwersum ontologicznym i egzystencjalnym nie ma przypadkow poszczegdlnych,
wigc kazdy ma szans¢ w nim si¢ odnalez¢ ze swoja melancholia w obliczu spraw
ostatecznych, jesli tylko zobaczy w poecie alegori¢ swoich niepokojow. Moze si¢ wowczas
zrodzi¢ przyjemnos$¢ smutku dzielonego z kim$ wrazliwym, z tzw. pokrewna dusza, na tyle
bliska w odczuwaniu tajemnicy, ze wydobywa z poczucia osamotnienia w obliczu niepojgtej
przestrzeni kosmosu. A to daje namiastke przezycia duchowego, tym bardziej ze obrazowaniu
towarzyszy stylistyczna emfaza zaznaczona w apostroficznych zwrotach do przestworzy, w
szeregu pytan retorycznych kierowanych do natury. Dla uzyskania mocnego efektu kontrastu
migdzy kondycja ludzka a ogromem kosmosu minimalizuje poeta ,,cztowiecza nedze”,
natomiast ,niezbadana wieczno$¢” poddaje hiperbolizacji. Pozornie oscyluje migdzy
przeciwstawnym pojeciami, @ W istocie sprowadza egzystencj¢ do poziomu upodrze¢dnionej
wobec tajemnicy uniwersum. W tak rozleglym semantycznie obszarze los ludzki jest tylko
znikoma czastka tego, co niepojgte. Uogdlnione traktowanie every mana rozmija sig
zdecydowanie z dzisiejsza wrazliwoscia estetyczna. Jednak kpina z wyrazania przez poetg
lgkow w tonacji podniostej wydaje mi si¢ nazbyt fatwa reakcja, dyktowana w duzej mierze
przez dominujacy dzi§ styl przesmiewczy w réznych jego wariantach — od zwyklego
sarkazmu po wyrafinowang ironi¢. Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze to wlasnie wysoki ton
opisu kondycji ludzkiej, traktowany powaznie w komunikacji literackiej, pozwala
zwerbalizowa¢ uczucia tym, ktorzy tworza, przynajmniej w swoim mniemaniu, wspolnotg
cierpiacych w przestrzeni symbolicznej. W jej obszar rzutowane sa nieokreslone lgki,

tagodzone majacym religijne podloze poczuciem mizerii czlowieczej doli. Ta strategia —

Y E. Zegadlowicz, Wybor poezji, wybbr i wstep 1. Maciejewska, Warszawa 1987, s. 103.
2 Tamze, s. 101-102.



poszukiwania w uspotecznionym je¢zyku wyrazu dla indywidualnych przezyé — jest czgsto
przez poete stosowana i byla na swoj czas, jak si¢ wydaje, skuteczna, gdy chodzi o
oddziatywanie na emocje czytelnika.

Inny sposdéb na ozywienie uczu¢ to eksklamacje. Maja one czesto za adresata
,ziemig”, ,zycie”, ,stonce”, ,dobrych ludzi”, czemu towarzyszy zazwyczaj intencja
moralistyczna. Autorskie wezwania do mitosci pobrzmiewaja dzi§ emfatyczna dydaktyka, jak

w zakonczeniu wiersza Topienie Marzanny:

Odetchnij, mtoda piersi, gleboko, swobodnie!
Przywitaj ja, pokorna i petna radosci,

Te¢ wielka wiosng zycia, zrodzona z mitosci®.

Na tak sformutowane witalistyczne zawotanie mozna tez spojrze¢ jak na eksterioryzacjg
rados$ci, przezywanej we wspolnocie, gdyz taki charakter ma opisany w wierszu obyczaj. W
werbalnych i cielesnych symptomach uczu¢ speinia si¢ ludzka potrzeba intensywnego
doznania, stymulowanego przez coroczny obrzed. I cho¢ ta powtarzalno$¢ znamionuje
konwencjonalizacj¢ zjawiska, to wlasnie na tym polega jego wartos¢ — daje wrazenie
uczestniczenia w tym, co prastare, co wpisane w naturg i egzystencj¢. A ponadto wspdlnota
obrzedu jest tu tez wspolnota mtodych z ich potrzeba szczero$ci manifestowanej zarowno w
dzialaniach, jak 1 w nader sugestywnym jezyku uczué. Postulat autentyzmu przybiera pod
piérem poety forme exclamatio — wezwania do egzystencji tak intensywnej jak wiosenne
przebudzenie do zycia natury.

Zegadlowicz nie stroni tez od ukazywania bardzo zwyczajnych przejawoéw pigkna
przyrody, kreslac dos¢ czgsto widoki porankow i zachodow stonca. Te pierwsze jeszcze w
poznej poezji wita apostrofa:

O poranki kuliste, soczyste, czerwone,
ptynace poprzez morze zlota i zieleni —
- niechaj si¢ zisci wiara ostatnia nadzieja

ze rado$¢ sig przewazy i w blekit przemieni” %,

Powiazanie barw poranka z odczuciem rado$ci wewngtrzne] na ich widok, a nawet z
optymistyczng postawa wobec $wiata przywodzi na mysl topik¢ jutrzenna, wielokrotnie w
literaturze eksploatowana, zeby tylko przypomnie¢ opisy Mickiewicza. Tego rodzaju

bezposrednia opisowos¢ byta w modernistycznej estetyce awangardy juz bardzo démode,

' E. Zegadtowicz, Wybor poezji, dz. cyt., s. 133.
?2 E. Zegadlowicz, Podstuchy, Warszawa 1932, s. 108.



tymczasem beskidzki poeta sigga po nia bez najmniejszych oznak zazenowania. Czy mozna
jednak rzecz sprowadzi¢ do ,,stodkiego” poczucia uniesienia na widok obrazow serwowanych
przez naturg, wszak to ona wytwarza bigkit o poranku, a czerwien o zachodzie stonca? Skoro
podsuwa takie impresje, to reakcja jest jak najbardziej autentyczna, wolna od falszu
egzageracji, jaki zwykle przypisuje si¢ sentymentalnemu kiczowi. Co wigcej, Zegadlowicz
trafnie rozpoznatl, iz tego typu przezycia sa dostgpne kazdemu, kto dysponuje minimalna
cho¢by wrazliwoscia 1 dostrzega drobne przejawy urody $§wiata. Szczgscie pospolite jest
swoista alternatywa dla transcendentalizmu, ktoéry nierzadko prowadzi do psychicznego
dyskomfortu, czemu dali wyraz mtodopolanie, bezposredni poprzednicy Zegadlowicza. Dla
niego to zwyczajne emocje, a nie wielkie pasje czy dylematy metafizyczne stanowia tresé
codziennej egzystencji. Sa czgsto stygmatyzowane przez ,,wyrobiona’ (sophisticated)
publiczno$¢, ukrywane pod powierzchnig ironii, a jednak domagaja si¢ ekspresji. Gdy juz ja
otrzymaja, sa przez krytykéw oceniane jako banalne. To prawda, ze u Zegadtowicza motywy
,jutrzenne” powtarzaja si¢ ztoceniami nieba o $wicie, rozpryskami $wiatta, chtodzistym
$witaniem czy tez sugestywnym obrazem slonca, co ,rozpuszcza po chmurach wlosy”?
(wszystkie przyktady z tomu Podstuchy). Repertuar konwencjonalnych motywow,
rustykalnych, jak to ujmowano nawet w pozniejszych komentarzach®, pozwala poecie
poruszaé si¢ swobodnie po tym co znane, bez koniecznos$ci wypetnienia ramy obrazu trescia
intelektualna. Eksponujac emocje — zarowno te tagodne, jak tez intensywne (ol$nienie
widokiem zjawisk naturalnych) — tworzy klimat przezywania $wiata poza czasem
historycznym. W krainie sielskiego mitu miejsca nie musza odnosi¢ si¢ do konkretu
topograficznego. Sa o tyle istotne, o ile wywotuja stan emocjonalnego uniesienia. Do
przezywania sklaniaja najskuteczniej te najblizsze, rodzime, cho¢, warto doda¢, ze nawet
osobiste ol$nienia zyskuja walor uniwersalnosci dzigki retoryce eksponujacej zachwyt dla
$wiata w jego boskiej urodzie.

Nieodzowne dla pobudzenia uczuciowej reakcji czytelnika sa sceny pozegnania,
rozstania, tesknoty, rozmarzenia. Przyktadow dostarczaja utwory z tomu Zegar stoneczny w
chinskim ogrodzieZS. Przykro$¢ odjazdu zotnierza (wodza) tagodzi podarowany mu przez zong
»ztotem tkany szal”, w ktory wprzedta ,tegsknoty stodkie”. Dramatyzm ma tu czysto
konwencjonalny charakter, a emocje znaczone s3a na skali od ,,wybiegla strwozona” do

»tesknoty stodkie”. Podobnie w scenie z niewiasta w oknie, ktora wpatruje si¢ za ukochanym

2 E. Zegadtowicz, tamze, s. 25.
2 Zob. L. Neuger, O poezji Emila Zegadfowicza, w: Studia o Zegadlowiczu, pod red. J. Paszka, Prace Naukowe
US, nr 468, Katowice 1982.

# E. Zegadlowicz, Zegar sloneczny w chiriskim ogrodzie, Poznan 1929.
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wyruszajacym na czele hufcow na wojne. Gdy mezczyzna powrdci, przed domem ujrzy
drzewo obumarle, znamionujace udrekg samotnosci. Kobiety pozostate w domu oddaja si¢
pracy przy krosnach i marzeniom, nierzadko sygnatem trwogi dochodzacej z wojny jest
skaleczony przy krosnie palec. Niewiasta doswiadcza wtedy empatycznie cierpienia wraz z
ukochanym: ,,Plyna Izy znad kro$nianach ram”*®. Klimat smutku zostaje wzmocniony przez
teskny $piew. I cho¢ sztuczna inscenizacja, zainspirowana chinska egzotyka, nie wywotuje
rzeczywistego poruszenia, to scenka moze sprawia¢ przyjemnos¢ w odbiorze niczym tadny
przedmiot przywieziony z dalekiej wyprawy. Czy glebia przezycia jest tu w ogdle potrzebna?
Chodzi przeciez o zabawe¢ na modte chinska, tak jak t¢ kulture postrzegano woéwczas w
Europie. |1 o efekt nostalgiczny — utracone badz odlegle nabiera wartoéci estetycznej,
zwlaszcza gdy powraca w oprawie modnego wowczas egzotyzmu. Paradoks utraty oddaje
poeta w stowach dramatyzujacych gestyke i ruch postaci, ale nie w problematyzowaniu
wojny. Ta jest tylko pretekstem do snucia konwencjonalnych obrazkéw pozegnania, tesknoty,
powitania. Wzruszenie, jesli juz si¢ pojawi, to jako skutek estetyzacji, ktora odsyla do
egzotycznej krainy dzielnych wojownikow i cierpliwie czekajacych na nich niewiast.

Motyw jezdzcy, zolnierza, ktéry poi konie, podczas gdy dziewczyna ptacze, powraca
W prozie, co znamienne, tez w kontek$cie nacechowanym egzotyzmem, mianowicie w
opowiesCi ojca o ukrainskiej krainie. M¢zczyzna zaspiewa, kobieta nabierze wody, spotkanie
bedzie ulotne, a jednak zapisze sie trwale w sferze uczu¢?’. Z literackiego punktu widzenia to
idealistyczna legenda, z psychologicznego takie oddziatywanie na czytelnika, aby sktoni¢ go
do rozrzewnienia pokrewnego bohaterom opowiesci. Tego rodzaju reprezentacje sa na tyle
stereotypowe, ze traktujemy je jak alegorie wzruszen, w mniejszym stopniu tresci
pojeciowych. Alegorie w tym sensie, ze ukazuja emocje syntetycznie, w malym stopniu
zindywidualizowane, raczej powszechne, przynalezne ludzkim reakcjom na obrazowanie
apelujace do wrazliwoséci uczuciowej. Pisarz przydaje opisywanym zjawiskom state cechy,
ktore sprzyjaja wywotaniu odzewu emocjonalnego. Zatem antropomorfizuje naturg, ale tak,
by nadac¢ jej walor moralny — jednorgka topola, okaleczona przez obcigcie konara, wyciaga te
reke w gescie przysiggi na wierno$¢ ziemi, niebu i corocznemu zzielenieniu”?®, Drzewo
niczym alegoria stalosci wraz z kapliczka jako znakiem duchowej wigzi z religia stoja na
strazy odwiecznego porzadku. Sktada si¢ nan witalno$¢ odradzajacej si¢ na wiosng przyrody,

skaza na petni (jednorgka topola) oraz mocna aksjologia wierno$ci. Taki zestaw daje spore

2 Tamze, s. 13.
2T B, Zegadlowicz, Godzina przed jutrzniq, Poznan 1927, s. 133.
% Tamze, s.3.
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prawdopodobienstwo poruszenia struny uczuciowej czytelnika, zwtaszcza jesli przynalezy on
do tej samej kultury wspdtodczuwajacego przezywania nastrojow ludzkich w $cistym
zwiazku z natura.

W opisie majowego dnia dominuje styl nadmiaru, obfitosci stow, tworzacych ciagi
przymiotnikoéw, czasownikow, rzeczownikow, co daje efekt wiosennej bujnosci barw i
zapachow. Wspolczesnego czytelnika, ktérego gust formuje kultura dystansu, moze to nuzy¢,
a nawet Smieszy¢. Za przejaw ztego smaku uznawany jest dzi§ bowiem nadmiar uczuciowej
ekspresji. Warto jednak przypomnie¢, ze koncept ,,ztego smaku” przynalezy do okreSlonej
kultury spotecznej, jak tez podlega historycznej zmiennosci. Trudno byloby znalez¢ wspdlny
mianownik dla artefaktow pochodzacych z tak réznych przestrzeni jak europejska i azjatycka,
zeby przywolaé tylko jeden przyktad odmiennych kontekstow. Ale nawet w obrgbie naszej
wiasnej kultury tatwo dostrzec zréznicowanie gustow estetycznych ewoluujacych w czasie.
Obecnie ekspresja ,,szczerych uczu¢” kwalifikowana bywa do kategorii Gemiitlichkeit,
znacznie mniej cenionej niz ta obejmowana stowem unheimlich. Niesamowite wypiera to, co
nazbyt uladzone, gdyz przyciaga obietnica perwersji, podczas gdy przyjazna nastrojowosé
szybko nuzy banalem. Jednym i drugim rzadzi jednak zasada przyjemnosci, tyle Ze inaczej
motywowanej. Do tego dochodzi potrzeba dystansu, manifestowanie emocjonalnego chtodu
réwniez wtedy, gdy za przedmiot ma oblaskawione potwory masowej wyobrazni. Zachwyt
dla zwyklych przejawow codziennosci uchodzi za ulatwiona formg ekspresji tresci
duchowych. Tymczasem dla Zegadtowicza zwyczajnos¢ miata wartos¢ sama w sobie jako
dowod na sensualne zanurzenie w materii stow $cisle zwigzanych z fizycznos$cia opisywanego
Swiata. Nie miat dlan wigkszego znaczenia dylemat nieprzystawalnosci jezyka do przedmiotu
opisu. Dlatego z taka swoboda przydawat zjawiskom przyrody jakosci zmystowe, zatem
stonce w jego poezji ,,oplata (..) postacie (...) catuje usta ich wonne/ warkocze, szyj¢ i rece”,

29 W wersji obliczonej bardziej na

,wiatr pieszczotliwie zsuwa z ramion jedwabne rgkawy
wspolczucie niz kontemplacje nadawat naturze cechy chorobliwe: ,,Chwieje si¢ epileptycznie/
trwoga wstrzasana taka”, ,,zadrzaty febrycznie liScie”, ,,galaz jasminu — drzy nerwowa,
drazliwa” (tez wzgardliwa, powodowana wstretem)*’. Do hiperbolicznych chwytow siggat we
frazach: ,,pozadanie przedranne/ lubieznie taknie pomocy”, czy ,,- kogut czerwony — $mier¢

9931

rewolucyjna — /wiedzie pod drzewa zglodniale, gdaczace kury””". Dzi§ moga one razi¢

* E. Zegadlowicz, Zegar stoneczny..., dz. cyt., s. 33-34.
%0 E. Zegadlowicz, Podstuchy, dz. cyt., s. 34 — 36.
%! Tamze.
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przesadna retoryka, ale w swoim czasie przyciagaty uwage polaczeniem pierwiastkow
rustykalnych z radykalnymi.

Jesli przyjemno$¢ ptynaca z kontroli uczu¢ zamieni¢ na przyjemnos¢ ekscytacji, to
woOwczas stylistyczna przesada sprawdza si¢ jako strategia obliczona na poruszenie sensualnej
wrazliwosci czytelnika Mocna ekspresja stowna nie przystaje do tresci, catkiem zwyczajnej,
zeby nie powiedzie¢ trywialnej. Prowokuje emocje sama sila wyrazu, nie perswazji,
odrywajac obraz od rzeczywistosci, skoro wazniejszy od opisu jest sam moment werbalnej
nad-ekspresji. Nie traktuje tego jak zarzut, a jedynie obserwacj¢ jezykowej przesady i
autorskiej preferencji do potggowania wzruszen. W znakomitej czgsci jego poezji emocje sa
tagodne, wpisane w rustykalne krajobrazy, pozostaja w szczegdlnej harmonii ze stanami
psychicznymi podmiotu. Jednak sa tez fragmenty, w ktérych spod utadzonego obrazka
przebija potrzeba ekscytacji. W Zmorach nie bedzie juz niczym kamuflowana.

O tym, ze autorowi powiesci udalo si¢ poruszy¢ czytelnikow $wiadcza listy tychze,
opublikowane w 1937 roku. Za ceng uproszczenia problematyki osiagnat efekt wspotczucia
dla bohatera przedstawionego jak mgczennik, ktéremu bezwzglednie nalezy si¢ przychylno$é
czytelnicza®®>. W ocenach pozytywnych, niekiedy entuzjastycznych, podnoszony byt
argument, ze ostro$¢ tej prozy wymierzona jest przeciw ,rozszczebiotanym literatkom”,
,histerycznym babusom” i ,,lirycznemu jowializmowi”*®, Niektore z wypowiedzi odnosza si¢
do autora — ma naturg¢ skomplikowana, bliska perwersji, dokonuje samooczyszczenia przez
wyrzucenie na zewnatrz skrywanych emocji. W relacjach z reakcji odbiorcow daja sig
zauwazy¢ odniesienia do fizjologii — czytelnik dostaje konwulsji, przenika go dreszcz wstrgtu
1 ekstazy. W tonie wyznania wypowiedzial si¢ student, ktory przyznal, ze w trakcie lektury
przed oczyma stang¢lo mu jego wlasne zycie — to sSamo w uczuciach, pragnieniach, t¢gsknotach
jak powiesciowego bohatera. Glos zabierali ludzie roznych profesji, np. mtody poeta uznajacy
w Zegadlowiczu swego mistrza, lekarz akcentujacy znaczenie powiesci dla psychologii i
psychopatologii okresu dojrzewania. Byty tez wypowiedzi kobiet, nie tylko krytyczne, ale i
takie, w ktorych przyznawaty si¢ do wzruszenia podczas lektury. Ujmujac rzecz w
kategoriach ogolnych, mozna powiedzie¢, ze jedni reagowali oburzeniem i dodawali, ze
pisarz schlebia schamiatym gustom, drudzy doceniali autentyczno$¢ problematyki i jej
doniosto§¢ w zyciu psychicznym mtodego cztowieka. W kazdym razie, niezaleznie od

pozytywnego czy negatywnego odbioru powiesci, autorzy listow podkreslali jej walor

? Zauwazyl to monografista prozy Zegadlowicza K. Szymanowski, Narcyz. Rzecz o Zegadlowiczu —
powiesciopisarzu, Krakow 1986, s. 156.

%8 Piszemy listy. Emil Zegadlowicz i czytelnicy ,Zmér”, Warszawa 1937, s. 16-17. Wszystkie nastepne
przytoczenia opinii czytelniczych za tym wydaniem.
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emocjonalny, jak tez ozywienie towarzyszace lekturze. Niejednego czytelnika powiesé
wzruszyla do tez, a przynajmniej sklonita do zaangazowania uczuciowego w S$wiat
przedstawiony. Przewija si¢ tez refleksja, ze dotad pisarz byl niezbyt zajmujacy, ze jego
ucieczki w marzenia byly obtaskawianiem kompleksow, podczas gdy teraz dal wyraz
autentycznym przezyciom. Najdalej w formutowaniu wnioskow poszedt uczony psycholog,
ktory w systematycznym wywodzie przekonuje, ze Zegadlowicz dokonal nawrodcenia a
rebours, gdy zdecydowal si¢ przejs¢ od idealnej wizji Swiata do ukazania jego ohydy.
Zawro6cit z drogi sublimacji, aby zej$¢ do niskich poktadow — popedowych, aspotecznych,
animalnych®. Zejscie jest tym gwaltowniejsze, im dluzej trwala faza sielankowa, zatem im
dhuzej dziatal przymus sttumienia. Skok do katharsis okazat si¢ korzystny dla uwolnienia
energii witalnej i artystyczne;j.

Eksplikacja z uzyciem instrumentarium Freuda wydaje si¢ przekonujaca na
ptaszczyznie jednostkowej psychologii. Pozostaje jednak w mocy pytanie — jak traktowaé
opis fizjologii seksualnej bez analizy podtoza psycho-somatycznego? Czy skupienie na sferze
biologicznej stuzy pogltebieniu problemu, czy tez go sptyca, sprowadzajac rzecz do mechaniki
odruchow fizycznych i emocjonalnych? | tutaj wracamy do jednego z podstawowych
zarzutow, jaki przebija z wypowiedzi krytykéw sentymentalizmu, rozumianego jako
nadmierna sktonno$¢ do ekspresji uczu¢. Oto6z pisza oni o ich tatwosci i powierzchownosci,
ktére to cechy utatwiaja odbiorcy wzruszenie, identyfikacje z bohaterem, nie wymagajac w
zamian wysitku zrozumienia. Uksztattowane w tym trybie nastawienie sentymentalistyczne
wzmacnia oczekiwanie odbiorcy na wspotudzial w przezywaniu tego, o czym czyta. Prowadzi
to do pasywnosci umystu, jak tez nierzadko do nadmiernej afektacji, gdy temperatura uczué
osiaga stan wrzenia, jak to bylo w przypadku Zmor. Przy czym wspotodczuwanie ma dwa
bieguny — tkliwo$¢ i ekscytacje. Pierwsza znalazta wyraz w poezji, druga w pdznej prozie
Zegadlowicza. Liryczna rozlewno$¢ ustapita naturalistycznie postrzeganej cielesnosci.
Whasnie tego typu reakcje wprawiaja w zaktopotanie wyedukowana kulturalnie publike, ktora
ceni dystans i kontrolg, zarowno w sferze osobistej jak 1 spolecznej. Tymczasem literatura
popularna zywi si¢ emocjami, podsyca je, a w naszych czasach nawet kreuje z niczego. Moze
Zegadlowicz zapoczatkowal zjawisko, z ktérego intensywnosci dopiero wspodtczesnie

zaczynamy zdawac sobie sprawe.

Referat wygloszony na konferencji naukowej ,,Emil Zegadtowicz — pisarz i mecenas
sztuki”, Gorzen Goérny k/Wadowic, 17-18 kwietnia 2012

* Zob. tamze, s. 65-70.
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