Krystyna Latawiec

Exodus teatru STU — polski wariant kontestacji

W polowie lat szescdziesiatych XX wieku dziatato w Krakowie kilkanascie teatrzykow
studenckich (np. Teatrzyk Piosenki UJ, Sowizdrzat, kabaret Morda, Alibi). Ozywienie kulturalne
w $rodowisku studentow, zwlaszcza w tworczosci kabaretowej, dato si¢ zauwazy¢ juz dekade
weczesnie], gdy porzucano na fali politycznej odwilzy surowa i grozng powagg oficjalnej doktryny.
Lata 60. zastygly wprawdzie w ramie ,,malej stabilizacji”, ale energia studencka szukata uj$cia
najpierw w nieformalnych, pdzniej w bardziej zorganizowanych przedsigwzigciach artystycznych.
Znamienne dla tego typu dzialan, poczatkowo skromnych, nastgpnie owocujacych spektaklami
przygotowanymi z rozmachem, jest powstanie 1 rozkwit teatru STU. Jego rodowod wywodzi sig¢
z tradycji krakowskiego ruchu studenckiego, z préb teatru politycznego, podejmowanych w
latach 1964-65. Za datg powstania STU przyjmuje si¢ 20 lutego 1966, kiedy inicjatywe przejat
Krzysztof Jasinski, ktory procz kolegdw z PWST przyciagnal do teatru scenarzystow, plastykow,
muzykow'.

W pierwszych latach realizowano przedstawienia oparte na tekstach poetow (Jerzy
Harasymowicz), wystawiano sztuki awangardy teatralnej (Eugéne Ionesco, Stawomir Mrozek) 1
adaptacje wybitnej prozy (Mikotaj Gogol, Par Lagerkvist). Byt to teatr literacko-aktorski.
Dopiero Spadanie (1970), spektakl na motywach poematu Tadeusza Rozewicza, okazal sig
wyrazistym gtosem mtodego pokolenia, inicjujac tryptyk, do ktérego dotacza w nastepnych latach
Sennik polski (1971) 1 Exodus (1974). Krytyka pisala o ,.teatrze otwartym” ze wzgledu na nowa
estetyke, bardzo widowiskowa, obliczona na sprowokowanie emocjonalnej reakcji widzow. W
ten sposob polski teatr alternatywny wiaczal si¢ w znany na Zachodzie nurt nowego teatru,
nierzadko politycznie zaangazowanego, wyrastajacego na podtozu mlodziezowej kontestacji lat
60. Jednakze autorzy wymienionych przedstawien teatru STU krytycznie odniesli si¢ do modnych

woweczas francuskich mentoréw, jak Jean-Paul Sartre, Frangoise Sagan czy Fernando Arrabal.

' Zob. Teatr STU. Analizy, interpretacje, konteksty, $wiadectwa odbioru, autokomentarze, dokumentacja,
ikonografia, pod red. E. Chudzifskiego i T. Nyczka, Warszawa 1982. O poczatkach teatru traktuje zamieszczony
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Chetnie siggali do utworow wspotczesnych sobie poetow wilasnego pokolenia (Jacek Bierezin,
Adam Zagajewski), wlaczajac ich w ciag rodzimej tradycji literackiej. Krzysztof Mroziewicz
twierdzil nawet, Zze Spadanie bylo sarkastyczna polemika z zachodnimi koncepcjami teatru
politycznego, ktéry pozornie tylko mierzyt si¢ z wazkimi problemami, a w istocie pobrzmiewat
pustym frazesem’. Tymczasem w Owczesnych polskich warunkach polityka bardzo dotkliwie
ograniczata swobod¢ wypowiedzi, zwlaszcza w dziedzinie kultury. Zmaganie si¢ z
obowiazujacymi wtedy restrykcjami prowadzito nierzadko do ciekawych rezultatow
artystycznych. Metaforycznym skrotem obejmowano zjawiska spoteczne i moralne, a efekt
realno$ci bardziej widoczny byt w materii samego przedstawienia (ciata aktorow, przedmioty na
scenie) niz w obyczajowo — srodowiskowej reprezentacji.

Niewatpliwie teatr polskiej kontestacji dzielit ze swym zachodnim odpowiednikiem
zainteresowanie wspolczesnos$cia, nie tylko wlasna, lokalna, ale 1 problemami $wiata. Najmocniej
tendencja ta zaznaczyla si¢ w Spadaniu, w nastepnych widowiskach: Sennik polski 1 Exodus gor¢
bierze rodzimy kontekst historyczny. Takze proby od$wiezenia teatralnej ekspresji czy sigganie do
wzorow obrzgdowych to cechy charakterystyczne dla teatru tamtych lat po obu stronach
»zelaznej kurtyny”, na tyle ztagodzonej, ze zespol STU moégl podrézowac ze swymi spektaklami
od Niemiec po Ameryke Poludniowa. Awangardowos¢ nie polegata jednak w jego przypadku na
przyswajaniu zachodnich eksperymentéw polityczno - artystycznych, ale na szukaniu jezyka
porozumienia z polskim odbiorca, aby wlaczy¢ go w przezywanie wspolnego losu ,,tu i teraz”.
Krzysztof Jasinski mowit o estetyce czucia, ktora wyéwiczona w teatrze, poza nim prowadzi¢ ma
widza do bardziej §wiadomego doswiadczania wlasnego zycia. I cho¢ ekspresja przedstawien
STU byla wyrazista, to jednak jezyk mniej radykalny niz w zrewoltowanym $rodowisku
zachodniej mlodziezy. Ta bowiem otwarcie kontestowata kapitalizm, podczas gdy w bloku
wschodnim jawna krytyka realnego socjalizmu nie byla mozliwa. Pozostawato wigc stowo
aluzyjne, cho¢ zarazem wybrzmiewato spod jego powierzchni dazenie do mowienia wprost, ktora
to potrzeba tak mocno byta artykutowana ma przetomie lat 60. i 70., szczegdlnie przez poetow
nowofalowych. A jesli idzie o Exodus, to jego jezyk, momentami moralistyczny, czerpat z kodu
romantycznej tradycji tacznie z jej misteryjno — obrzedowa estetyka. Powiazanie rodzimych Zrodet
z nowa ekspresja teatralng dato rezultat w postaci widowiska efektownego na planie wyrazania, a
jednoczesnie tradycyjnego w tresci, oscylujacej wokot spraw elementarnych, niemal
archetypicznych w swej prostocie. Jak pisat Edward Chudzinski: ,,Interpretacja mityczna czy

archetypiczna narzucala si¢ tutaj jako konsekwencja obrzgdowe;j struktury przedstawienia, gdzie

2 K. Mroziewicz, Sceny studenckie lat siedemdziesiqtych, ,,Dialog” 1975, nr 5, s. 119.



zarowno sfera sacrum jak i profanum wywiedziona zostala ze $wiatopogladu mitycznego
(religijnego)™.

Poemat obrzedowy Exodus mial swa krakowska premier¢ w czerwcu 1974 roku, a
nastgpnie pokazano go w Gdyni (Spotkania Jesienne), Warszawie, Lodzi (XI £odzkie Spotkania
Teatralne), Poznaniu (X -lecie Teatru Osmego Dnia), Swinoujsciu (FAMA 1975), Szczecinie,
Wroctawiu (V Migdzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego), Radomiu. W latach 1975-76 teatr
STU dat przedstawienia Exodusu w Szwajcarii, Francji, Belgii, w Berlinie Zachodnim, w
Wenezueli i Meksyku. Swiadczy to o sporym zainteresowaniu widowiskiem, bedacym dzietem
calego zespolu, bo tak woéwczas pracowano w STU, faczac ekspresje aktorska z wizja
inscenizacyjna rezysera, stowo poety z muzyka. Leszek A. Moczulski nazwatl swoj tekst librettem,
jako ze $cisle laczyt si¢ on z rytmem rock — opery, wspotgrat z ruchem postaci wpisanych w
obrzgdowy krag powtorzen gestow 1 stow. Stanowit integralng czg$¢ spektaklu 1 jako jego
sktadnik moze by¢ rozpatrywany. Zarazem jest $wiadectwem czasu, w ktorym powstal z
zamiarem opisania kondycji skazanej na pot-istnienie w warunkach ograniczajacych indywidualna
wolnos¢. Nawet dzi§ niektore fragmenty poematu Moczulskiego brzmia jak glos wolajacy o
prawde uczué¢ w $wiecie praktykowanego na co dzien konformizmu?®.

W 1974 roku Exodus otrzymal Grand Prix XI Lodzkich Spotkan Teatralnych, a sukces
ten potwierdzita publicznos¢ oraz przychylna na ogoét opinia krytykow. Podkreslano
widowiskowos$¢, a wige efekty plastyczne: ruch, $wiatlo, ogien i dym. Odnotowano ciekawy
pomyst inscenizacyjny, aby dekoracje zastapi¢ przedmiotami, stad na scenie ceber z woda,
ptonace ptachty papieru. Liczne kontrasty: ciemnosci 1 §wiatta, ognia i wody, powolnego ruchu i
dynamiki pie$ni - wzmocnily intensywnos$¢ przezywania akcji przez uczestnikow para-obrzedu.
Wiaczono ich we wspolnotowe misterium przez samo rozmieszczenie w przestrzeni, jak to
opisywal $wiadek wydarzenia: ,,Siedzimy po obu stronach sali, réwnolegtymi rz¢dami,
naprzeciwko siebie. Miejsce akcji, scena, taczy nas i dzieli jednoczesnie, biegnac srodkiem. Gdzie$
z tyhu, zza nas dobiega pierwsza piesf. Spiewa caly zespot, tym razem, jak na studencki teatr,
spory, liczacy bez mala trzydziesci osob. Potem krotki przerywnik ,,dramatyczny”. Potem znoéw

piesn. Rychto chwyta si¢ zasad¢ inscenizacyjna: to ,,Zywe obrazy”, raczej statyczne, niekiedy

3 E. Chudzinski, Swiadectwa odbioru, (w:) Teatr STU..., dz. cyt., s. 150.

* O ile mi wiadomo poemat nie byt dotad drukowany. Dysponuje tekstem uzyskanym z archiwum teatru STU:
Leszek Aleksander Moczulski, Exodus. Poemat obrzedowy (1973-1974). Zaproponowany jako libretto
Krzysztofowi Jasifiskiemu, adaptacja i rezyseria: K. Jasifiski, muzyka: Krzysztof Szwajgier, Marek Grechuta,
Pawel Birula, Krakéw 1974. Wszystkie cytaty beda pochodzi¢ z tego egzemplarza.



celowo zwolnione w czasie akcji, oparte w wielu momentach na delikatnym wyszukiwaniu
wspOlnych napie¢ emocjonalnych z widownia, wspotbrzmieniach wrazeniowo - uczuciowych™.

Chodzito o wydobycie spod powierzchni nawykowych reakcji uczu¢ elementarnych,
wrecz archetypicznych, intensywnych w przeciwienstwie do ich uladzonych telewizyjnych
substytutow®. Wyrastajacy z ducha kultury studenckiej nowy teatr szukal porozumienia z
odbiorca na plaszczyznie bardziej emocjonalnej niz intelektualnej. Odnawiat zatem wzor
obrzgdowy, w nim upatrujac szans¢ na od$wiezenie pokoleniowej wigzi. Kontestacja polegata tez
na tym, ze tworcy przedstawien szli pod prad kultury tatwej i przyjemnej, a ta w latach 60. byla
juz bardzo ekspansywna. W Polsce tej 1 nastepnej dekady nastgpuje umasowienie wzorow
sarmackich za sprawa ekranizacji powiesci Henryka Sienkiewicza, co pozwolito rzadzacym
uzyska¢ cho¢by namiastke kontaktu z ludem’. Kontrkultura zatem w tamtym czasie oznaczata
odwrdt od tradycjonalizmu sformatowanego w produkt ideowo neutralny, jakim byt Sienkiewicz
(poza Ogniem i mieczem), dobrze przyswojony ze wzgledu na ,,dawno$¢” opowiadanych przezen
historii. Mlodych pociagata wspotczesnosé, ktorej przezywaniu sprzyjata muzyka, zatem od songu
zaczynal si¢ Exodus, gdy scena pozostawala jeszcze pograzona w ciemno$ciach przed
zainicjowaniem akcji. Wybor rocka nie byl przypadkowy — wyrdzniat on 6wcezesna mtodziez na
tle dominujacej rozrywki, a ponadto jego rytm mial konotacje nonkonformistyczne.

Krytycy docenili znaczenie muzyki w przedstawieniu, szukajac dlan takich terminow jak
misteryjny musical, rock-opera, oratorium poetyckie. Krzysztof Szwajgier, gtowny kompozytor
muzyki do Exodusu, w pracy dla STU szukat idiomu, ,,za pomoca ktérego najtatwiej mozna trafi¢
w dusz¢ wrazliwego, myslacego 1 troche niespokojnego, mtodego cztowieka zyjacego w naszych

czasach na terenie wschodniej Europy™®

. Muzyka nie byla tylko ttem czy ilustracja zdarzen, ale
strukturalna czescia widowiska, nawet dzwigki z zewnatrz wlaczano w tg calos¢, jesli nie mozna
ich bylo uniknaé. Tak bylo wowczas, gdy przedstawienie w krakowskim Barbakanie zaklocat
hatas tramwajow przejezdzajacych biegnaca obok ulica. Aktorzy wiedzieli, jak reagowacé na te
odglosy, czyniac je integralna czescia spektaklu. W scenerii Barbakanu stawat si¢ on tym bardziej
przekonujacy jako obrzed, ze przestrzen tego miejsca tworzy krag. Ten za§ obejmuje aktorow i

widzow wpisanych w architektur¢ miasta, co daje efekt autentycznego, nie tylko

zainscenizowanego przezycia.

> T. Nyczek, Rewolta, sen, pozegnanie mlodosci, (w:) Teatr STU..., dz. cyt., s. 45.

8 Juz wowczas zauwazyli to krytycy, np. W. Szperl, Jasinski i teatr STU, ,,Teatr” 1974, nr 2, s. 23-24.

7 Zob. na ten temat umasowienia kultury szlacheckiej w PRL-u szkic P. Czaplinskiego, PRL i sarmatyzm, (w:)
(Nie)ciekawa epoka? Literatura i PRL, red. Nauk. H. Gosk, Warszawa 2008.

¥ K. Szwajgier, Muzyka w nowym teatrze (kilka refleksji), (w:) Teatr STU..., dz. cyt., s. 115.



W warstwie literackiej Exodus to tekst uniwersalny w tresci, wigc moze by¢ czytany jako
utwor przejscia - od mtodzienczego idealizmu przez oczyszczajaca moc zywiotldéw do odrodzenia
marzen o zyciu prawdziwym. Jego urzeczywistnieniem sa symboliczne narodziny dziecka, ktore
odnowi sily witalne, polaczy dwa rozdzielone wcze$niej doznania bdélu 1 radosci. Droge
odrodzenia bohater przechodzi po to, aby odkry¢ w sobie uczucia osobiste i wyzwoli¢ je spod
presji spotecznych i politycznych przymuséw. W tym celu potrzebna jest nago$¢, dostowna i
metaforyczna, obnazenie postaw zarowno idealistycznych jak i cynicznych. W ciagu pytan
zadawanych sobie snuje bohater udramatyzowana refleksje nad witasna i pokoleniowa kondycja
moralna, nad postawami, ktére mieszcza si¢ pomigedzy idealizmem a cynizmem.

Rytual wymaga wspdlnoty, ale autentycznej, a nie ustanawianej odgoérnie w celu
manifestowania spotecznego kolektywizmu. W komunistycznym pafistwie sztucznie kreowano
kult mtodosci, co tylko deformowato jej skadinad szlachetny patos i przeksztalcalo w
propagandowa frazeologi¢, jaka wypeliona byla 6wczesna prasa. Dlatego na znak sprzeciwu
trzeba spali¢ gazety. W wersji oficjalnej entuzjazm miodych zastygal w marszowych piesniach,
aby shuzy¢ rzadzacym za aktywizujacy do dziatania wzor. Tak bylo w latach pigédziesiatych,
natomiast pozniej przyszedt czas na konformizm i ,,malg stabilizacj¢”, co oznaczalo rezygnacje z
marzen. I wiasnie przeciw takiemu przystosowaniu zrobiony zostal Exodus. Zamiast gltadkich
rozmow s3 tu gwaltowne emocje, pokrewne zywiotowi ognia, ktorym ptona gazety. Poniewaz
jednak goraczka nie moze trwac¢ zbyt dtugo, trzeba znalez¢ ukojenie w odzyskanym na powrét
spokoju, ktory nie jest wszakze tym samym co oportunistyczny ,,$wigty spokdj”. Do azylu uczu¢
fagodnych, odnowionych i oczyszczonych droga wiedzie przez dwa zywioty — niszczacego stare
formy ognia i odradzajacej sity witalne wody.

Poszczegdlne czesci poematu Moczulskiego to piesni dialogujacych ze soba gloséw i
wyodrgbnionego Gtlosu. Nierzadko sa to utwory poetyckie, sposrod ktorych kilka zamie$cit autor
w wydanym cztery lata pozniej tomiku Narzedzia i instrumenty’. Wart wymienienia jest
przynajmniej jeden, ktory przedrukowano tez jako Piesn I w antologii Nowej Fali, przygotowanej
przez Tadeusza Nyczka'. Stanowi wstep do tomu w jego czeSci pierwszej zatytutowanej
Autobiografia. To samookreslenie poetow przetomu lat sze$édziesiatych i1 siedemdziesiatych.
Wyodregbniony z Exodusu tekst funkcjonuje jako jeden z najbardziej rozpoznawalnych dla tego
pokolenia utworéw. Okazato si¢ bowiem, ze piesnia ta utrafit Moczulski w samo sedno

problemoéw mlodej wowczas inteligencji, zadajac szereg pytan:

L. A. Moczulski, Narzedzia i instrumenty, Krakoéw 1978.
' Okreslona epoka. Nowa Fala 1968 — 1993.Wiersze i komentarze, wybral, ulozyt i skomentowat T. Nyczek,
Krakow 1994.



Do ktorego pokolenia mnie zaliczycie?
Bez skrzydet czy bez oklaskow?

Jakim mnie zobaczycie?

Z jakim wyrazem twarzy?

Do czego mnie przymierzacie?

Do buntu czy do grzecznosci?

Ktora opaske zdejmiecie z moich oczu?
Opaske $lepca czy opaske mtodosci?

Czy to wlasnie palitem sig ja
moj $wiat wokoto ptonat
Czy bylem dla was tylko tlem
Czy ptonaca pochodnia?

W poemacie utwor nosi tytut 77o i pochodnia. Nastegpuje po zarysowaniu teatru ludzkich
postaw w przestrzeni ograniczonej $cianami milczenia, w §wiecie sztucznie przybieranych poz.
Przemilczanie istotnych spraw bylo jednym z najbardziej dotkliwych do$wiadczen zycia w PRL-
u. Zapehianie powstate] w ten sposob pustki polegato na swoistej mimikrze, czyli udawaniu, ze
rzeczy tocza si¢ zwyklym trybem, podczas gdy w sferze objetej milczeniem roilo si¢ od
watpliwosci 1 pytan. Zepchnigte w spoteczna nieswiadomo$¢ powracaly jednak szeregiem
retorycznych zawolaf, przebijajac mur milczenia. Postacie Exodusu reprezentuja symbolicznie
rozne postawy wobec werbalnej i zarazem aksjologicznej pustki zycia oficjalnego tamtych lat.
Jedni uciekaja w marzenie, inni wybieraja zyciowy pragmatyzm, a w skrajnej postaci oportunizm.
Najstabsi sa ci, ktorzy nie chca by¢ ofiarami, ale stronia tez od przemocy, wigc pozostaja w
poczuciu zupelnej bezradnosci. W cytowanym powyzej fragmencie bohater zadaje pytania o
indywidualng tozsamos$¢ wobec tozsamosci pokoleniowej. Zastanawia si¢, czy jest tylko tlem
zdarzen, czy tez je wspoltworzy, spalajac si¢ pochodnia. Czy zarliwo$¢ nosi w sobie, czy tez
ulega tylko idealistycznemu zapatowi innych? Poeta przywoluje jezyk symboli romantycznych,
gdy moéwi o stosie ofiarnym, o konflikcie wrazliwej jednostki ze §wiatem. Ironicznie przytacza
niechlubny rezultat wcielania w zycie komunistycznej utopii, gdy zycie ludzkie byto ,,gnojem pod
przyszte pokolenia”. Z wyrzucanych przez uczestnikow obrzgdu stow przebija gniew, sarkazm,
momentami drwina, a wszystko podszyte przekonaniem, ze omija ich co§ waznego, ze czas
mlodzienczego buntu przemija, a stabilizacja w 6wczesnych warunkach oznacza kompromis z
wlasnym sumieniem. Aby zatem odnalez¢ jakis staty punkt w tej spotecznej magmie, alegoryczny
cztowiek odbedzie wiasny ,,exodus”, wyruszajac w droge naznaczona metafora egzystencjalng
(Syzyf Alberta Camusa) i pasyjna, kiedy padnie wezwanie: ,,Wstan!/ Pomoéz dzwiga¢ cigzka ktode
drzewa/ tym ktorzy opadli z sit”.



Symboliczny homo viator jest tutaj przeciwienstwem wygodnego ,,nie wiedzie¢ i nie
mysle¢ o niczym”. Droga sktania do refleksji, jak to si¢ dzieje na szlakach pielgrzymich. W trudzie
wedrowki pozbywamy si¢ pokusy zamknigcia w wiezy pigknoduchow, ktorzy pdzniej chelpia sig
tym, ze zachowali czyste rece 1 sumienia. Dla poety ,,stana¢ z boku/ to za mato na to, aby zosta¢
uczciwym”, wigc wytworna izolacja nie jest wyborem etycznym. Takim wyborem jest natomiast
dzwiganie cigzkiej klody, twardej belki Chrystusowego krzyza, ktéry tutaj jest znakiem
egzystencji naznaczonej bolem nieprzystosowania. Jako alternatywa trudu zarysowana zostala
idylliczna wizja raju w kojacej Kolysance. Jednak Moczulski traktuje ja ironicznie, gdyz w niebie
kaze zamieszka¢ ,,byle kurwie”, ,byle gowniarzowi”, ,,ztodziejowi” 1 ,,mydtkowi”. W tej wersji
niebo to wizja konsumpcyjnego marzenia o futrach, forsie i kietbasie. Nie byloby w tym
pragnieniu dobr nic niezwyklego, gdyby nie to, ze dostgpne byly one za ceng politycznego
konformizmu lub na drodze szemranych inicjatyw gospodarczych. Stosunkowo tatwo bylo pojs¢
sciezka wygody, zwlaszcza ze wczesne lata 70. wydawaly si¢ czasem ekonomicznej i1
konsumpcyjnej prosperity, optaconej, jak si¢ potem okazato, dlugami w zagranicznych bankach,
tak chetnie zaciaganymi przez ekip¢ Edwarda Gierka. Tymczasem wedlug poety ziemia wciaz
nalezy do utrudzonych, niepokornych, spalajacych si¢ w zarliwym dazeniu do prawdy o sobie i o
swiecie. W sporze o wartosci podstawowe nie ma miejsca na dwuznaczno$¢, gdyz ich
podtrzymanie kosztowato wowczas wiele wysitku fizycznego i moralnego.

Bohater potrzebuje punkow orientacyjnych na swojej drodze, jakiego§ wzoru
wedrowania, celu uzasadniajacego wysitek, jesli chce unikna¢ jalowej pracy Syzyfa. Sposrod stow
dnia powszedniego poeta wybiera te najwazniejsze, jak ,.chleb”, ,,woda”, ,,s01”, sposrdd pojeé
etycznych ,,wiar¢”, mito$¢”, ,prawde¢”. W spektaklu postacie celebruja obmywanie ciala,
zwlaszcza oczu, aby odzyskaly zdolno$¢ widzenia spraw istotnych. W stylistyce piesni nawiazuja
czgsto do formul modlitewnych, jak we fragmencie zatytulowanym Przemycie oczu. W
powtarzanej kilkakrotnie inkantacji ,,Modlmy si¢ do siebie/ jezeli nie mozna inaczej” prosza na
sposob litanijny o przywrdcenie stowom znaczen, o powrdt do zapomnianego polskiego jezyka, o
prawde rozumiang jako co$ trwalego, wydobyta spod powierzchni prawd sezonowych. W

apostrofie do kraju poeta wzywa do przebudzenia z klamstw i urojen:

Wstan Polsko

wstan z donosow i anoniméw
wykregtow 1 morza kltamstw
nagonek i wrzawy

przebudz si¢



obudz si¢ wreszcie z naszych marzen i westchnien
z naszych modlitw i przemowien

z naszych kawiarn i fabryk

obudz si¢

Kraju mg;j.

W podniostym stylu przebijaja echa modlitw romantykow o Polsk¢ odnowiona, ale tym
razem wypowiedziane w innym kontekscie historycznym. Moczulski wyraznie podkresla, ze
stowa zostaty zdeprawowane przez ideologdw, wytarte ze znaczen (,,stowa do wszystkiego”), sa
sztucznie wzmacniane w gazetowe] propagandzie (,werble w gazetach”). W takiej sytuacji
niemozliwa jest miedzyludzka komunikacja, nawet blgdu nie mozna popemi¢ na wilasna reke, a
tylko ,,w takt historii”. Ma dos$¢ przepraszania i rehabilitowania, kolejnych prob naprawiania
czlowieka wedtug arbitralnie powzigtych projektow spolecznych. Nie mowi wprost o politykach,
ale przekaz jest czytelny - nie ma watpliwosci, ze chodzi o teoretykow materializmu
dialektycznego, a zwlaszcza ich propagandowych poplecznikow w o6wczesnych mediach (wtedy
moéwiono publikatory). Poeta bliski jest tu pogladom nowofalowcéw na temat zaklamania
oficjalnej nowo-mowy, stad tak mocno artykutowany gtdéd prawdy, szczerego stowa, zwyczajnej
rozmowy, gtdd nazywania rzeczy po imieniu, wreszcie gtod siebie.

Odnoszac si¢ krytycznie do konformizmu, poeci Nowej Fali domagali si¢ prawa do
zabierania glosu w sprawach spolecznie waznych, nawet jesli ich gtos mialby zabrzmie¢ naiwnie.
Woecale przy tym nie idealizowali tzw. szarego cztowieka, dostrzegajac znieprawienie moralne w
jego obojetnosci na zto, to codzienne, nie metafizyczne. Rowniez autor Exodusu nie daje tatwego

2

przeciwstawienia w rodzaju: ,,oni” zaklamani - ,,my” etycznie czySci. Chce raczej dokonaé
rachunku sumienia w obrgbie pokoleniowego ,,my”. Obnaza mechanik¢ przystosowania, ktore
skutkuje powszechna szaro$cia, bierna postawa, uleganiem pokusie ,,§wigtego spokoju”. Mowi o
tym w piesni Calq szarosciq w nas, w ktorej stowem kluczowym jest tytutlowa szaro$¢ rozmow,
twarzy, postgpujace twardnienie i przyrastanie do pochlebstw. Poemat nie skupia si¢ jednak
wylacznie na krytyce, gdyz przynosi mozliwos¢ odnowy w akcie obrzgdowego przejscia od
zdeformowanego zycia w ideologicznym piekle do egzystencji autentycznej. Wskazuje na droge
odkupienia przez narodziny dziecka i przeistoczenie siebie samego, cho¢ nie w izolacji, ale we
wspolnocie konstytuowanej przez jezyk, obyczaj, tradycje romantyczna 1 znaki religijne.
Udawanie znieksztatca ciato, ktore przemienia si¢ w hasto i slogan, w poz¢ bohatera z plakatu.
Dlatego w Exodusie nago$¢ byla wyrazem sprzeciwu wobec zastyglych w oficjalnej formie

sylwetek. Obok ognia spalajacego gazety 1 oczyszczajacej wody jest to trzeci ,,zywiol”

odnawiajacej swe zrodla witalne natury. Od pustych gestow i stoéw, od usztywnionych p6z — rél



spolecznych uczestnicy obrzegdowego teatru uciekaja w najbardziej elementarne ludzkie
doswiadczenia. Przemywaja oczy, przechodza przez ogien, pokonuja wstyd nago$ci, aby
odzyska¢ zdrowie moralne i zdolno§¢ tworzenia sztuki. Ta bowiem z falszu si¢ nie urodzi,
potrzebuje prawdy uczué. Tyle ze o t¢ bardzo trudno w §wiecie poddanym presji zewngtrznych
ograniczen. ,,Niosa ci juz niosa twoja maske” - glosi jedna z piesni Exodusu, wystarczy, ze ja
zaakceptujesz, a bedziesz mogt zy¢ wygodnie w $wiecie, w ktérym ,,prawda przemienia si¢ w
zloto”. Zmaganie bohatera z naporem zrytualizowanego udawania to w istocie wolanie o prawo
do samostanowienia, gdyz jak pisze Charles Taylor: ,,Autentyczno$¢ jest sama w sobie idea
wolno$ci; wzywa mnie do samodzielnego znalezienia planu mojego Zycia wbrew zewngtrznym
wezwaniom do konformizmu™"'.

W latach powstania i scenicznej realizacji Exodusu ide¢ wolnosci artykutowano posrednio,
co nie znaczy, ze mniej zdecydowanie niz w krajach liberalnych demokracji. Tam mtodzi
odkrywali Marksa jako krytyka kapitalizmu, w Polsce si¢gali do kodu tradycji romantycznej, do
jej misteryjnych i obrzedowych watkéw. Jednym z powoddéw moglo by¢ to, iz obrzed ma wymiar
wspolnotowy, taczy pierwiastek indywidualistyczny ze spotecznym, takze narodowym. Wigzi te
sq rzeczywiste w przeciwienstwie do komunistycznej fikcji kolektywizmu. O ile wspdlnota tworzy
si¢ oddolnie jako ekspresja dazen jednostkowych zogniskowanych na celu ponadindywidualnym,
o tyle kolektywistyczna teoria pochodzila z centrali i jej polityczne zamiary realizowata. Zatem
wolno$¢ polegata wtedy na odrzuceniu sformalizowanego j¢zyka decydentéw i podlegtych im
publicystow. Oznaczata zwrot ku slowom podstawowym, jak: chleb, sol, woda. Jej wyrazanie
mialo za$ zrodto w romantycznym z ducha przekonaniu, ze pojecia moralne zakorzenione sa w
uczuciach, a nie wynikaja z chtodnej racjonalnej kalkulacji'.

Dlatego postacie poematu wypowiadaja emocje w stowach wzniostych i trywialnych. Nie
stronig od krzykliwych songéw, pytan retorycznych, litanijnych wyliczen i modlitw. Przej$¢ musza
przez ogien w znaczeniu dostownym - spalajacy gazety z ich falszywa retoryka — 1 w sensie
metaforycznym, czyli przez odnowe¢ moralng. Nie chodzilo o zakwestionowanie porzadku
spotecznego, jak to si¢ dzialo w anarchizujacej kontestacji zachodniej. Raczej o przywrocenie
poczucia wigzi migdzyludzkiej w opozycji do oficjalnej celebry politycznego kolektywizmu.
Rytual misteryjny nie tyle burzy, co pomaga ogarna¢ chaos etyczny, opanowa¢ pomieszanie

jezykow, tak charakterystyczne dla wladzy sprawowanej w sposdb opresyjny i nastawionej na

"' C. Taylor, Kultura autentycznosci, przet. A. Pawelec, ,,Znak” 1996, nr 5, s. 45.

2 W tym miejscu warto znéw przypomnie¢ my$l C. Taylora, ktory w swoim fundamentalnym dziele wykazuje, ze
»za filozofia nowozytna stoja motywy natury moralnej, mimo ze przyznaje si¢ ona jedynie do motywow
poznawczych”. Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszezynski i inni, oprac.
nauk. T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Warszawa 200, s. 194.



kontrole jednostkowej egzystencji. Exodus nie zachgcal do odrzucenia $wiata, a jedynie jego
masek, wreez uswigcal zycie i czynit je osrodkiem obrzedowej akcji (narodziny dziecka).

W misterium uczestnicza usymbolizowane postacie: Aniol, ,,ktory wie, ze takiego Swiata
(doskonatego, dopisek K.L.) nie ma, cho¢ kiedys, jako Ikar, wierzyt, Ze jest inaczej, Czlowiek ze
Swiata bez zludzen, ktory zadnej alternatywy nie przyjmie do wiadomosci, poniewaz zna
porzadek, konieczno$¢ i materialna Istot¢ Rzeczy (...), Chlopcy i Dziewczeta, ktorzy wierza

jedynie w $wiat prawdy, szczero$ci i szcze$cia”

. Aniot w bialej szacie jeszcze przed
rozpoczeciem spektaklu wital widzow, wyglaszajac odezwy - slogany. Przej$cie przez obrzed
powinno jego uczestnikéw od takich frazesow uwolni¢. Mimo ze uosabia obietnice raju, Aniot
jest jego zaprzeczeniem, znakiem ztudnej utopii: ,,To on $piewa piesn o wymarzonym niebie,
gdzie przechadzaja si¢ pod rgkg dran i $wigty, gdzie zto, brud i nienawi§¢ odchodza w
zapomnienie (...) To jemu w pewnym momencie podpala Zywym ogniem skrzydta - Straznik
Ziemskiego Porzadku, ktory jest okrutnym i ironicznym sprawdzianem rojeh i snow”'*. W
twardym $wiecie bez zludzen trudno jednak zy¢, trzeba wigc stworzy¢ sobie azyl prywatnosci.
Dlatego Dziewczyna zostanie matka dziecka bohatera, a potem ubrana w biata szat¢ ukleknie nad
symboliczng studnia pelna wody i obmyje oczy wszystkim ludziom. Towarzyszy temu pie$n
,»Wstan Polsko”. Wreszcie bohater, grany przez wielu aktoréw, ,,bedzie wotat, skrecajac si¢ na
ziemi, o strawg dla zlaknionej mysli, o uczucia, glodny tego nie tylko dusza, ale i cialem, glodny
mitos$ci fizycznej, glodny wiary, jak zwierze, ktoremu odebrano wszystko procz instynktu™".
Recenzenci przedstawienia zwrécili uwage na symbolike obrazéw 1 postaci: ptonace
gazety, Straznik gwizdkiem regulujacy porzadek - unaoczniaja rygor oficjalnego zycia. Natomiast
biel Dziewczyny 1 prostota jej gestow daja nadzieje na wyjscie z piekla niepokoju moralnego w
strong §witu, poranka, prawdziwego uczucia. On i ona, niczym Adam i Ewa, oczyszczeni przez
wodg, pierwotnie nadzy, pdjda w dalsza drogg, ale juz wolni od przymusu powtarzania cudzych
btedow. Urodzi si¢ dziecko, a oni podniosa si¢ z kolan, zrzuca maski. Uczestnicy misterium
przeszli przez dantejskie piekto (ogien), przez chrzest woda, az dotarli do nagosci dostownej
(cielesnej) 1 symbolicznej, odzyskujac energie witalng. Wraca cheé¢ dalszego wedrowania, ale tym
razem juz bez obietnicy ziemskiego raju. W koncowej scenie ,,wokol studni z woda tworzy sig
krag $piewajacych aktorow i widzow. Spiewaja o ogniu, ktory plonie po to, by nikt si¢ nie palit.
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Potem podpalaja zroédto”'®. Obrzed si¢ wypeknit, jak dowodza ostatnie zdania poematu:

¥ K. Mroziewicz, dz. cyt., s.120.
" T. Nyczek, dz. cyt., s. 46.

15 Tamze, s. 46.

' K. Mroziewicz, dz. cyt., s.121.



Oto moje zycie, z ktoérego

cheg sig obudzi¢, przemy¢

swoj wzrok

aby$my inaczej spojrzeli na siebie.

Reakcje na obrzgdowe widowisko byty bardzo zywe, jak §wiadcza recenzje zamieszczone
w ,,Kulturze” (Teresa Krzemien), ,,Literaturze” (Jan Klossowicz), ,,Zyciu Literackim™ (Elzbieta
Morawiec), ,,Odrze” (Jozef Kelera), zeby wymieni¢ klika przyktadow'’. Podkre$lano symbolike
wielowarstwowego spektaklu, jego uniwersalna wymoweg w kontekscie dantejskiego cyklu
(piekto — czysciec - raj), jak tez odniesienia do misterium ,,dziadow”. Romantyczny ekspresywizm
spotykat si¢ z awangardowa wowczas estetyka teatralna, wedle ktorej widowisko to intensywne
przezycie przez aktorow i1 widzow wlasnej sytuacji egzystencjalnej. Mowit o tym Krzysztof
Jasinski, kladac nacisk na glebokie poczucie dramatyzmu zycia, jakie zdolny jest wywotaé
obrzedowy spektakl'™. Aby sprowokowa¢ takie przezycie, siegano po mocne efekty plastyczne,
stad obecno$¢ na scenie zywiotldw 1 obnazonych cial, operowanie kontrastami typu ciemnos¢-
swiatlo, stad wyrazista gestyka 1 usymbolizowany ruch postaci. Awangardowos$¢ nie polegata na
eksperymentowaniu stowem, ale na szukaniu takich §rodkow ekspresji, ktore wciagna widza do
aktywnego ,,czucia akcji”, zaangazuja go emocjonalnie po stronie prawdy rozumianej jako glod
autentyczno$ci, aby sam na sobie poczut ,,niezno$ny ci¢zar bytu”. Wydaje sig, ze w przypadku
Exodusu cel zostat osiagnigty. Taki wniosek mozna przynajmniej wyprowadzi¢ ze $wiadectw
recepcji, potwierdzajacych spontaniczny odbidr i towarzyszace mu przekonanie, ze na scenie
dzieja si¢ rzeczy wazne dla ludzi mtodych.

Poetycki poemat Leszka A. Moczulskiego postuzyl za kanwe spektaklu-obrzedu.
Utrzymany w powaznej tonacji tekst nie wpada jednak w nadmierny patos. Wprawdzie w toku
rozwoju akcji poczatkowy sarkazm jest wypierany przez styl podniosty, ale nie przechodzi on w
deklamacjg. Autor wplata w wypowiedzi zdania potoczne, a nawet wulgaryzmy, co czyni je
bardziej wiarygodnymi, zwlaszcza gdy postaci wyrzucaja z siebie gniew. W przedstawieniu te
silng emocj¢ wzmacniala muzyka w rytmie rockowych songdéw. Sam tekst jest catoscia
skomponowana wedlug klarownego zamyshu - od zbiorowego Mowcie do Sciany poprzez ostro
stawiane pytania o rzeczy zasadnicze do rewizji zachowan moralnych. Na planie formalnym daja

si¢ wyrdzni¢ autoanalizy i monologi, fragmenty bardziej liryczne, jak kotysanki czy wyznania-

7 Zob. T. Krzemien, To, co naprawde obchodzi, ,Kultura® 1974, nr 49, s. 13; J. Ktossowicz, Krakowski najazd,
,Literatura” 1974, nr 50, s. 9; E. Morawiec, Wiele niemoty o nic, ,,Zycie Literackie” 1975, nr 3, s. 6; J. Kelera,
Zagiel bez wiatru, ,Odra” 1976, nr 1, s. 47-53.

8 K. Jasinski w wywiadzie Estetyka czucia dla ,Literatury” 1974, nr 46, s.4.



relacje z sennych marzen. Sa tez modlitwy: ,,Niech ci¢ otuli trawa modlitw, trzcina modlitw/
wiotka, roslina dzisiaj narodzonych”. Do katolickiej mszy si¢ga poeta w czesci Przeistoczenie, a
do religii natury w Piesni porannej. Nazwy pie$ni maja znaczenie metaforyczne, uogoélniaja
wazny etap wedrowania ku sobie 1 ku drugiemu czlowiekowi, aby wspdlnie odnalez¢ zagubiony
sens'”. Przeslanie jest na tyle uniwersalne, ze staje si¢ glosem pokolenia, czasem spontanicznym
krzykiem, oskarzeniem, ale nigdy wyrazem pogardy, wrecz przed nia ostrzega, gdyz ta nie jest
niczym innym jak odwrotna strona nienawisci. Poeta nie chce utraci¢ milosci do $wiata, nie
wybiera zycia na wyspach, a ustom nie pozwala stwardnie¢. Poezja to ostona, chroni przed
brutalnoscia 1 pozwala w miedzyludzkiej modlitwie odzyska¢ utracona wigz z marzeniem.

Za takim przestaniem idzie wybor stylu, raczej wzniostego niz ironicznego,
nacechowanego emocjonalnie, ale nie nazbyt sarkastycznego, stopniowo uwalnianego od pokusy
fatwej drwiny. Pytania sa krotkie, surowe w tresci, nawet szorstkie, bo formulowane w poetyce
szczerosci. Autor ,libretta” unika aluzyjnego tonu, stroni od wieloznacznych stow, wybiera te
podstawowe. Nie musi to prowadzi¢ do dostownosci, ale metaforyka jest jednak czytelna. Czy to
bedzie cisza, ptonaca pochodnia, ktoda drewna, szaro$¢ nocy, skata §wiata, gtod prawdy, to sens
wydaje si¢ klarowny. Osobny szereg tworza slowa zwiazane z dzieckiem: roza, listek gatazki
winnej. Czuto$¢ wyrazaja tez zdrobnienia czy fragmenty liryczne (kotysanka matki).

Na rytm poematu sktadaja si¢ powtoérzenia w obrebie poszczegdlnych piesni, jak tez
repetycje fragmentow (Taka cisza jest w nas), motywow (gtod), wezwan (Wstan!). Taka
powtarzalna figura jest tez apostrofa, raz do kraju, w innym miejscu do poranka Sa takze zaklgcia
(Urodz go!), modlitwy, litanijne wyliczenia présb z inicjujaca wersy anafora ,,aby”, ,,abySmy” w
piesni Przemycie oczu. Czgsto poeta uzywa retorycznej formy ,,ty” czy podniostego ,my”,
przydajac wypowiedziom uroczystego charakteru. Poetycko$¢ utworu podporzadkowana jest
wyraznie scenicznemu wykonaniu, obrzgdowemu przeistoczeniu szarosci w ,,czysto$¢ poranka”,
w ,tagodna lini¢ wzgérz”, w “’tchnienie wiatru”, Tymi spokojnymi stowy poeta zamyka catos¢, a
zarazem daje promyk nadziei, tak potrzebny dla zrownowazenia rozpalonych wczesniej emocji.

Teatralny Exodus byt waznym przedstawieniem w historii teatru STU, obok Spadania i
Sennika polskiego to trzecia czg$¢ tryptyku z lat 1970-74. Jozef Kelera zauwazyl, Ze ten poemat
obrzedowy nawiazywat do praktyki poetyckiej Tadeusza Rozewicza, mianowicie rekonstruowat

warto$ci elementarne, cho¢ juz glosem swego pokolenia®. Byt Exodus duzym przezyciem dla

1 Oto kilka tytutow z Exodusu: Taka cisza jest w nas, Tto i pochodnia, Wezwanie, Wstan, Na szaros¢ naszych
nocy, Przemycie oczu, Calq szarosciq w nas, Glod, Przeistoczenie, Niosq ci juz niosq twojq maske, Ochron nas
Boze przed burzq, Uspokojenie, Piesn poranna.

2 J. Kelera, Zagiel bez wiatru, ,,Odra” 1976, nr 1, s. 52.



aktoréw 1 widzow, jak wynika z istniejacych $wiadectw odbioru. Wyrazat ducha polskiej
kontestacji w warunkach daleko idacych ograniczen wolno$ci indywidualnej i artystycznej. Jednak
tworcy przedstawienia znaleZli sposéb komunikacji z mtodymi ludZmi, inscenizujac ich niepokoje
moralne. W tym celu siggneli do tradycji polskiej (Dziady) 1 europejskiej (Dante), do symboliki
religijnej 1 narodowej, traktowanej powaznie, nie przesmiewczo. Potrafili jednak potaczy¢ znaki
dawnej kultury z estetyka nowego teatru. Dlatego ich kontestacja miata charakter nowoczesny na
planie ekspresji, ale raczej tradycyjny, gdy idzie o sens ideowy. Z tym, ze w Owczesnych
warunkach politycznych ten rodzaj ,,nowoczesnego tradycjonalizmu” byt przekonujacy 1 trafial na
podatny grunt. Od$wiezenie egzystencjalnej jakosci zycia w powiazaniu z postulatem
mig¢dzyludzkiej uczciwosci odebrane zostalo jako alternatywa dla dretwej frazeologii

komunistycznego gadulstwa.
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