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,,W garderobie natury”. Ciata obnazanie w teatrze wspotczesnym

Modernistyczni pisarze, cho¢ czesto kKierowali uwage na problematyke jednostkowej
autonomii, w tym sfere seksualna, wykazywali zarazem nieufno$¢ wobec tzw. natury ludzkie;j.
| tak Virginia Woolf odnotowata w Dzienniku, ze nie lubi ludzkiej natury, jesli ta nie zostata
polukrowana przez kulturg’. Z tym bezposrednim wyznaniem koresponduja licznie rozsiane w
dziel Kkrytyczne opinie odnoszace si¢ do pisarskich praktyk obliczonych na tatwe
wywotywanie uczué, opatrywanych przez pisarke przymiotnikiem ,,sentymentalne”. Nadmiar
ekspresji emocjonalnej traci falszem, gdy nie towarzyszy jej analiza wnikajaca w trudno
poddajaca si¢ eksploracji sfer¢ motywacyjna i ideowa. Rowniez Gombrowicz w Pornografii
wyrazil si¢ mocnym zdaniem o naturze, wkladajac w usta Fryderyka przeklenstwo: ta stara
k... Natura. ,Jesli Ona nacisnie z boku czym$ takim niespodziewanym, nie trzeba
protestowac, opierac sig, trzeba postusznie, potulnie zastosowac sig, faire bonne mine” — pisze
glowny rezyser do swego pomocnika®. Co prawda Gombrowicz funkcjonuje dzi§ bardziej
jako tworca apoteozy mtodosci i nagosci w osobie Albertynki - cud dziewczynki, to jednak
przypisywanie mu na tej podstawie intencji deprecjonujacej kultur¢ na rzecz pierwotnej
spontaniczno$ci pobrzmiewa naiwnoscia. Jesli w roku 1966 Operetka miata walor ozywczy i
wpisywata si¢ w ten nurt kontrkultury, ktory destabilizowal skostniate formy, to dzi$
zaproponowana w niej nago$¢ jako wyraz dazenia do autentyczno$ci moze bardzo tatwo
zosta¢ skomercjalizowana. Ponadto nie nalezy zapomina¢, ze Gombrowicz wyprowadzit swa
antropologie z doswiadczen przedwojennego panicza wychowanego wedhug regut
kulturalnych 6wczesnej klasy wyzszej. Zatem jego sprzeciw wobec formy mial realne
podstawy. Jesli fascynowala go nizszo$¢, to dlatego, ze byl znuzony tym, co ,na
wysokosciach ksigstwa Himalaj”. W jego rozumieniu operetka nalezala do form bardzo

poslednich, czemu dat zreszta wyraz, nazywajac ja ,,boska w swoim idiotyzmie”. Ten typowy

' V. Woolf, Chwile wolnosci. Dziennik 1915 — 1941, oprac. A.O. Bell, wstep Q. Bell, przet. M. Heydel,
Krakéw 2007, s. 300.
2 \W. Gombrowicz, Pornografia, Krakow 1987, s. 104.
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dla srodkowoeuropejskiej kultury gatunek (Wieden, Budapeszt) zostal wyparty przez
amerykanskie formy muzyczne w wersji teatralnej i filmowe;j.

Wracajac do obnazania, to w ujgciu Gombrowicza byto ono gestem wyzwalajacym
spod presji etykiety, nazbyt juz anachronicznej, aby mogta nadal regulowac zycie spoteczne i
towarzyskie. Obecnie deregulacja poszia tak daleko, ze w skrajnych wypadkach za przejaw
opresji uznaje si¢ kazda probe ustalenia zasad. Nie miejsce tu na roztrzasanie dialektyki tadu i
anarchii, skadinad tematu interesujacego, zwlaszcza w kontekscie post-gombrowiczowskim.
Bez trudu mozna bowiem zauwazy¢, ze ,,wywrotowe” 1 ,,0czyszczajace” mysli tego pisarza
spowszednialy wskutek nieustannego ich powielania, a nawet ulegly trywializacji, jak to
odnotowal Czestaw Mitosz w odniesieniu do ,,buntu przeciw ojczyznie™®. Nie inaczej rzecz
si¢ ma z obnazaniem, z ktérego zdjg¢to ograniczenia natozone przez tabu, wyparte dzi$
zupetnie przez komercjalizacje nago$ci. Cialo zakryte to wytwdr cywilizacji, ktora jest
przebraniem (garderoba kultury)?, ale czy cialo nagie jest alternatywa sztucznosci? Samo
pytanie pobrzmiewa naiwnoS$cia, nieodtaczna towarzyszka wszelkich odmian utopii natury.
Po pilnie odrobionej lekcji przyrody nie przystoi juz tak mocnych antynomii formutowac,
wszak wiemy dzi$ nazbyt dobrze, iz: ,,W garderobie natury/ jest kostiumow sporo (...) Kazdy
od razu pasuje jak ulal/ i noszony jest postusznie/ az do zdarcia™.

Zjawisko obnazania przybiera zréznicowany estetycznie ksztalt — od powaznego, jak
we wroclawskim Snie nocy letniej, po komiczny, jak w krakowskim przedstawieniu Seks nocy
letniej. W pierwszym z wymienionych spektakli, zrealizowanym na scenie wroctawskiego
Teatru Polskiego®, Monika Pecikiewicz pokazata trudny akt odstaniania ciata, intymnosci,
seksualnych fantazmatow. Jesli zobaczy¢ je takimi, jakimi sa w stanie naturalnym, bez
retuszu przydawanego im zwykle przez popkulture, to wprawiaja w zaktopotanie swa niczym
nie oslonigta fizyczna materia. Wowczas nagos¢ nie rozbudza wyobrazni, raczej zenuje
cielesno$cia wytaniajaca si¢ z kostiumow, ktore wprawdzie moga krgpowaé swobodg ruchow,
ale maja tez t¢ zalete, ze ujmuja ciato w karby dobrze skrojonej formy. Jesli zrzucié stroj,

zarowno ten ludzki podczas wstgpnego castingu, jak i aktorski w szekspirowskiej fantaz;ji

> Mozna podejrzewaé, ze swoja stawe w Polsce zawdzigcza temu buntowi, ktory nagle stal sig
oczywisty (...). Ten bunt przeciwko ojczyznie (ale czy w imi¢ synczyzny?) tak si¢ upowszechnit, ze nawet kto§
tak mato hurrapatriotyczny jak ja czuje niestosowno$¢ bezustannego narzekania i drwienia z samych siebie”. C.
Milosz, Gombrowicz, [w:] idem, Piesek przydrozny, Krakow 1997, s. 114.

* Mitosz snuje refleksje¢ nad Erosem wygnanym z cywilizacji, ktora jest jego sprzymierzencem: ,JIm
bardziej cialo jest zakryte, tym wigksze jego domyslne pongty. Nie jest pewne, czy naturalno$¢ mu sprzyja...
Ibidem, s. 270.

°W. Szymborska, W zatrzesieniu, [w:] eadem, Chwila, Krakow 2002, s. 7.

®W. Shakespeare, Sen nocy letniej, przet. S. Baraficzak, rez. M. Pecikiewicz, scen. M. Kaczmarek, muz.
K. Kaliski, Teatr Polski, Wroctaw 2010.



granej juz na scenie, to okazuje¢ sig, ze cialo jest bezradne, wydane na pastwe cudzego,
nieustannie oceniajacego je oka. Podobnie z intymno$cia, ktora szybko przechodzi w
ekshibicjonizm, gdy pozbawi¢ erotyczne pragnienie kulturowej ostony. Zostaje instynkt i
pozadanie, wolne w tym sensie, ze mozna je urzeczywistni¢ w kole seksualnych przyjemnosci
— megzczyzni 1 kobiety przesuwaja si¢ zgodnie z ruchem wskazoéwek zegara 1 markuja w rytm
muzyki milosny akt z kolejnymi na okrggu postaciami. Tak osiagnigta jedno$¢ nie napawa
optymizmem, gdyz zostala uzyskana za ceng redukcji do poziomu elementarnej potrzeby
bliskosci, choc¢by tylko tej najtatwiej dostepnej, fizjologicznej w swej istocie.

Wersje zabawna Erosa zdegradowanego zaproponowali realizatorzy krakowskiego
Seksu nocy letniej’. Recenzent nie szczedzit krytycznych stow ,.efektownej” inscenizacji,
przechodzacej zbyt tatwo w farsg:

Duzo w tym przedstawieniu bieganiny aktorow (takze wsrdd publicznosci i w przestrzeni poza
scenicznej), rozpinania spodni, $ciagania sukien, odstaniania dekoltow i kopulacji, takze na stole
wsérod resztek jedzenia. Sa tez i sceny autentycznie zabawne, na przyklad ta, gdy mtodziutka,
niewinnie wygladajaca panienka Dulcy uczy mezatke sztuki kochania. Najstabsza jest druga czesé¢
pierwszej potowy, wstyd powiedzie¢ - usypiajaca, nawet najbardziej wytrwalego recenzenta. Nieco
lepsze tempo ma drugi akt spektaklu Andrzeja Majczaka®.

Powyzszy przyktad dobrze ilustruje tendencje do mocnego kontrastowania kultury i
natury. Do tej pierwszej przynaleza stylowe stroje znamionujace oglade towarzyska, do
drugiej natomiast opisana przez cytowanego wyzej recenzenta dynamika kinetyczna na
scenie, jak tez przesada w manifestowaniu pozadania. Obnazony meski tors nieuchronnie
przywodzi na mys$l upowszechniony przez popkulturg¢ fantazmat mezczyzny jako dzikiego
wojownika, w ktorym energia zdobywcy taczy si¢ z seksualnym wigorem. Tego typu klisze sa
tatwe do zidentyfikowania, oferuja bowiem gotowy sens i gwarantuja zabawg. Skoro spektakl
ma $mieszy¢, jak wspomniany Seks nocy letniej w ,Bagateli”’, to eksponowanie
przedkulturowej ,,dzikosci pici” temu celowi sluzy, tyle ze za ceng duzego uproszczenia.
Poniewaz jednak rzecz dzieje si¢ w teatrze 0 profilu rozrywkowym, mozna t¢ praktyke uznaé
za element przekazu i jego cel — jest nim efekt ludyczny. Wszak zabawa ma swoja mechanike,
podobnie jak $miech ogniskujacy wspolnotg podobnie reagujacych na komiczne sytuacje, w

tym wypadku to wspolnota ,,wtajemniczonych” w sfer¢ zywiotowego seksu.

7W. Allen, Seks nocy letniej, adaptacja J. Fischer, przet. M. Muskata, rez. A. Majczak, scen. U.
Czernicka, muz. M. Mejza, ,,Bagatela”, Krakéw 2008.

.K. Krzak, Troche seksu, troche nudy... O spektaklu ,,Seks nocy letniej” , www.wiadomosci24.pl, data
dodania: 2011-03-23.
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Wspotczesny teatr chetnie sigga po atrakcyjnie opakowana cielesnos¢. I nie chodzi mi
tu tylko o fizyczna atrakcyjnos¢ aktorow, ale o zjawisko, ktore z braku trafniejszego
okreslenia nazweg ,.efektem erotyzacji” przekazu artystycznego. Niezaleznie od intencji
tworcOw przedstawienia rezultat moze oscylowa¢ w strong podszytej erosem percepcji,
zwlaszcza gdy wyodrebnione z cato$ci fragmenty w postaci zdje¢ czy krotkich filmow dostaja
si¢ do sieci i kraza w niej oderwane od pierwotnego kontekstu. Intymno$¢ traktowana
powaznie jako do$wiadczenie trudne, nawet bolesne, przechwycona przez media, staje si¢
czym$ w rodzaju taniego gadzetu z porno shopu. Jak wspomina Magdalena Cielecka, dziesigé
lat temu jej nago$¢ w zakonczeniu przedstawienia 4.48 Psychosis Sary Kane nie budzita
sensacji, gdyz posta¢ dramatu wyrazata w ten sposob rozpacz. Natomiast dzi$, zrobione
ukradkiem zdjecia ze spektaklu trafiaja do sieci’, tworzac wokot niego aurg skandalu.

Tego rodzaju praktyki, charakterystyczne dla kultury nastawionej na podsycanie
emocji, sa przedmiotem licznych studiéw, sposrod ktorych wymienig prace Briana McNaira
Seks, demokratyzacja pozqdania i media, czyli kultura obnazania. Dostgpno$¢ obrazow seksu,
nagosci i ekshibicjonizmu jest faktem, a ekspresja tematéw niegdy$ tabuizowanych nie
napotyka na mocny sprzeciw, chyba ze dotyka sfery kultu religijnego. Rozw¢j Internetu
upowszechnil pornografi¢ i1 uczynil ja dyskretna, bo odbierana w przestrzeni prywatne;.
Korzystaja z tej oferty rowniez ,przyzwoici” obywatele, nickoniecznie w celach
transgresyjnych. Stata si¢ ona czg$cia przemystu rozrywkowego, ktory za cen¢ utadzenia
ostrych scen daj¢ wglad w dziedzing cudzej intymnosci. Na okreslenie tej estetyki jeszcze w
latach 70. XX wieku ukuto termin porno-chic (porno-szyk, porno-eleganacja). Nie jest
synonimem pornografii, ale jej wizerunkiem ,,w niepornograficznej sztuce i kulturze; jest
pastiszem 1 parodia, holdem zlozonym pornografii i jej badaniom”°. Powstaje na uzytek
komercji, cho¢ moze nies¢ rdOwniez wartos¢ poznawcza i estetyczng. Ponadto wiacza w obreb
kultury tematy marginalne, pozostajace dlugo na jej obrzezach, jak tez posrednio
dowarto$ciowuje to, co nizsze, ze przywotam raz jeszcze Gombrowicza.

Nie bez powodu to nazwisko przychodzi na mys$l, gdy mowa o obnazaniu.
Gombrowicz, a jeszcze przed nim Witkacy, z upodobaniem odstaniali trywialno$¢
egzystencji, zwlaszcza tej ,,na wysokosciach”. Arystokratki Witkacego cechuje sktonno$¢ do
perwersji, ktora ma je cho¢by na chwile wyprowadzi¢ z powszedniej nudy, a meskie ofiary

ich poczynan z dekadencji. Gombrowicz pokazywat zuzyta forme klasy wyzszej, a wigc to,

% M. Cielecka, Oczywiscie zla postaé. Rozmawia S. Lupak, ,,Film” 2012, nr 9, s. 36.

' B. McNair, Seks, demokratyzacja pozadania i media, czyli kultura obnazania, przet. E. Klekot,
Warszawa 2004, s. 127-128.



jak archetypiczny niemal wzor na skutek spotggowania sztucznosci przerodzit si¢ w kicz. |
nie idzie tutaj nawet o krytyke spoteczna, ale o skompromitowanie poprzez estetyke,
dodajmy, ze przesadna, jak to bywa z kiczem, a wigc o skompromitowanie etycznej prozni,
ktora predzej czy pdzniej wypelnia spotworniate ksztalty i militaria, jak to si¢ dzieje w
Operetce. Jeszcze jedno przypomnienie - Andrzej Trzebinski pisal w latach wojny groteske
Aby podnies¢ roze, dramat idei i formy. Jedyna w nim posta¢ zenska tak zarysowal:
,»dziewczynka stanowczo lekkich obyczajow (...) zenujaco pickna, z perwersyjna kokarda we

»1 W meskim $wiecie walki o wladze, rozgrywanej

wlosach, gote nogi, podobno nudystka
niczym sportowy mecz, Riza Obliwia jest bezuzytecznym pieknem, sztucznym niczym wiclka
lalka — wypolerowana i konwencjonalna. Podobnie jak jej uczucia wyrazane w eksklamacjach
na czes$¢ profesora lub w zachwycie dla rewolucji, we frazesach typu: ,,Cata nasza mito$¢ jest
tak cudownie i skandalicznie nowoczesna” (s.140), w przed$Smiertnym pozegnaniu z
ukochanym: ,Pocatuj mnie jeszcze raz tym Kkompromitujacym, najwspotczesniejszym
pocatunkiem $wiata” (S. 180), po ktorym rzuca si¢ przez okno. Egzaltacja ,,nowoczesnoscia”
podszyta jest ironia, gdyz wychodzi z ust dziewczynki — lalki. Jej nago$¢ (podobno nudystka,
zaznaczyt autor) jest tak niewinna jak nago$¢ lalki — zabawki. Niczego nie kompromituje i nie
odstania, jesli juz to sztuczne tworzywo materii, z ktorej zostata zrobiona™?.

Przypominam nudystyczny motyw z dramatu 4by podnies¢ roze, gdyz zapowiada on
to, co nazwg¢ wyemancypowana perwersja, dobrze oswojona wczesniej przez Witkacego,
ktérego zdolnym uczniem okazat si¢ Andrzej Trzebinski. Skomponowat sztukg¢ z ingrediencji

zaczerpnigtych z laboratorium mistrza zdeformowanej cielesnosci B3

Erotyzm bohaterki
Trzebinskiego nie jest niczym spontanicznym ani naturalnym, jak mozna by si¢ spodziewac
po jej mtodym wieku. Wiasciwie jej sylwetka jest plakatowa niczym wspotczesne reklamowe
wizerunki modelek, oczyszczone z cech indywidualnych na rzecz uogoélnionego i utadzonego
powabu erotycznego. Zapowiada zatem te przedstawienia seksualno$ci, ktore zdominuja
przestrzen kultury, gdy zostang zaakceptowane przez mieszczansko-inteligencka publicznos¢.
Dzi$ Riza Obliwia wydaje si¢ subtelnym obrazkiem, delikatnym ornamentem w S$wiecie

zmechanizowanej rewolucji, jak ja pokazal Trzebinski. Zasugerowat przy tym, ze dynamika

A Trzebinski, Aby podnies¢ réze. Szkice literackie i dramat, wstep i oprac. M. Urbanowski,
Warszawa 1999, s. 134-135. Nastgpne cytaty utworu za tym wydaniem, strony podaj¢ w nawiasach.

12 Gwoli §cistosci dodam, ze posta te mozna réwniez czytaé wedhug starego wzoru: ,,dama ofiarowuje
rycerzowi ro6zg”, a mgzczyzna, aby ja podnies¢ z ulicy, musi przeja¢ wiadzg. Zatem skutecznie motywuje ona do
dziatania , w tym przypadku politycznego.

3 Na ten temat zob. M. Piwinska, Witkacy w ,,/aboratorium dramatu” Trzebiriskiego, [w:] eadem,
Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973.



nowoczesnosci przenika zaroOwno dziedzing idei, jak 1 zwiazkoéw uczuciowych, rownie
niestabilnych jak polityczne uktady.

Wtasnie rewolucja sktania do szukania teatralnych reprezentacji z uzyciem nad-
ekspresji obnazonych ciat. Wowczas nie jest to gra czystych poje¢ czy dialektyka idei, jak w
przywotanej sztuce Trzebinskiego, ale klgbowisko zmystéw, realizacja fantazmatu 0 seksie
przedkulturowym. Za przyktad niech postuzy inscenizacja Nie-Boskiej komedii w rezyserii

Krzysztofa Nazara w krakowskim ,,Starym” ™

, pomyslana jako Kkrytyczna synteza
schylkowosci charakterystycznej dla przetomu wicku XX i XXI. Na scenie ustawiono
sporych rozmiaréw przedmiot o $cianach oszklonych niczym akwarium, w ktorym prawie
nagie postacie taplaty si¢ w ptynie o konsystencji galarety. Calo$¢ przemieszczata si¢ jak
podest Love Parade z klebowiskiem cial podrygujacych ekstatycznie do rytmu ostrej muzyki.
Sceng wypehiat beztad pudet, a na géornym podescie toczyta si¢ gra o panowanie nad tym
chaosem. Przestylizowane makijaze i ekstrawaganckie stroje uczestnikow orgiastycznej
rewolucji, wywotujace nieuchronnie skojarzenia z oferta porno-biznesu, dopeiniaty obraz
catosci jako wyuzdanej zabawy. Nawet Poezj¢ uosabiala rosta posta¢ w rézowoczerwonym,
potyskliwym kombinezonie niczym ,,dziwka wychodzaca z dyskoteki”, jak okreslita ja jedna
z recenzentek °. Hrabia Henryk pozada zatem kobiety, ktéra ostentacyjnie prowokuje
przeestetyzowanym w konwencji kiczu seksem. Jej kostium uwodzi jaskrawymi kolorami, a
sylwetka przyciaga oko widza przesada gestyczno-ruchowa. Tak otwarte manifestowanie
zmystowosci bytlo mozliwe na skutek zmian obyczajowych, ktore zaszty w latach 70. XX
wieku w §wiecie zachodnim, a w Polsce w tempie przyspieszonym w pierwszej dekadzie
odzyskanej wolnosci (lata 90. XX wieku). Ich konsekwencja przy koncu wieku jest w
teatralnej wizji Nie-Boskiej... ,,Sodoma Gomora” — koncept antyestetyczny i zarazem
moralistyczny. Antyestetyzm polega na wyeksponowaniu stylizacyjnej maniery,
przybierajacej artystyczny ksztatt erotycznego kiczu, zwtaszcza w wyobrazeniu wspomnianej
juz Love Parade. Do jej przerysowanej estetyki nawiazuja mocne makijaze uczestnikow
rewolucji, jak i niefunkcjonalne, ale za to eksponujace cielesno$¢ postaci stroje. To takze
upodobanie do obnazania cial w ich zautomatyzowanym ruchu, aby uzyska¢ wrazenie
wszechogarniajacej zmystowosci, niekontrolowanej przez superego, uwalniajacej W
bezposredni sposodb skrywana przyjemnos¢ ekshibicjonizmu. Aspekt moralistyczny wyltania

si¢ natomiast spoza powierzchownej warstwy efektownych obrazéw ,,wolnej mitosci”, jako ze

14 7. Krasinski, Nie-Boska komedia, rez. K. Nazar, scen. Z. de Ines-Lewczuk, muz. Z. Konieczny, Teatr
Stary, Krakow 2000.
5 M. Ruda, Molestowanie dramatu, ,,Dekada Literacka” 2001, nr 1-2.
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ta prowadzi do ogdlnego rozpasania, w ktorym udzial biora na réwnych prawach artysci,
dzieci-kwiaty, lesbijki, geje, transwestyci, szalency. Ten krytyczny podtekst spektaklu
wydawal si¢ wowczas nazbyt jednoznaczny, ukazywal dazenie do wolnosci w kategoriach
czystego pozadania, realizowanego spontanicznie poza granicami spotecznej normy.
Recenzentka przedstawienia zauwazyla, ze Nazar pokazal seksualnos¢ w taki sposob, w jaki
kreuje ja kultura popularna’®. Dzi§ trzeba by dodaé, ze operowat kiczem, aby pozyskaé
widzow, zwlaszcza miodszego pokolenia, z ich gustem ksztattowanym juz wtedy przez
teledyskowa estetyke szybkiego montazu, redukujaca opowiadana histori¢ do kilku uktadow
choreograficznych, powtarzanych wariacyjnie.

Rzecza do dyskusji pozostaje — na ile odstanianie ciala jest obliczone na efekt
komercyjny, na ile natomiast obnazanie, zarowno fizyczne jak i duchowe, mozna wzia¢ w
nawias cytatu o intencji parodystycznej, a co za tym idzie krytycznej pod adresem upodoban
preferowanych przez wspotczesnych odbiorcow. Nie sposob przeprowadzi¢ tu zdecydowanej
linii podzialu migdzy strategia schlebiania gustom publiki, ktéra znajduje przyjemno$é w
ekscytacji estetyka porno, a krytyka takowych upodoban, tym bardziej niezreczna, ze przeciez
teatr zalezny jest od widzow, a wiec i1 od ich aktualnych oczekiwan. Te za$ w duzej mierze sa
projektowane przez popkulture, ktora z duza tatwoscia wchiania tematy kiedy$ tabuizowane
badz wypierane z domeny publicznego dyskursu. W przestawieniach teatralnej klasyki, jak
choéby w przywotlanej wyzej Nie-Boskiej komedii, zaktualizowanej w kontekscie rewolucji
obyczajowej, akcenty Kkrytyczne mozna widzie¢ w parodystycznej przesadzie. Swoboda
seksualnej ekspresji zostata ukazana jak orgia — nadmiar potnagich cial, jaskrawos¢ kolorow,
goraczka rewolucyjna, stowem kumulacja efektow charakterystycznych dla kiczu, w ktorego
lustrze miat si¢ przejrze¢ widz przetomu wiekow. W niektorych realizacjach klasyki krytyka
pod adresem dzisiejszych upodoban znajduje wyraz w bezposrednich komentarzach, jak ten
do sceny z Violetta w Kordianie: ,,Przyjemno$¢ przede wszystkim” (Wroctaw 2005)".
Bohater romantyczny zostal przemieszczony do $wiata wspotczesnej konsumpcji, co
sprowadzilo jego podniosla retoryke do frazesu. Przy czym pogon za przyjemnoscia,
zwlaszcza jesli przybiera ona formg skrajnie egotyczna, waloryzowana jest ujemnie.

Podobny wzor zachowania pokazuja autorzy wspolczesnych dramatow, ktorych akcja
osadzona zostata w realiach wielkomiejskich, jak Pokolenie porno Pawta Jurka czy Tiramisu

Joanny Owsianko, zeby wymieni¢ tylko najbardziej znane przyktady. W obu bohaterowie

16 fpo;
Ibidem.
7 Mit: Kordian wedhug J. Stowackiego, rez. M. Sobocinski, scen. M. Musial, muz. B. Rawski, Teatr
Polski, Wroctaw 2005.



(bohaterki) rozprawiaja o seksie i nie tylko, rowniez 0 fekaliach, aborcjach, tworzaC aure
skandalu, tyle ze na planie werbalnym. Nagromadzenie opowieSci o przyjemnych i
nieprzyjemnych doznaniach prowadzi do dewaluacji tematu, traktowanego jak przedmiot
niezobowiazujacej konwersacji. Wydzwiek obu sztuk jest raczej moralistyczny, ukazuja
bowiem deformacje psychiczne postaci kreujacych siecbie na nowoczesnych, wigc
pozbawionych zahamowan miodych ludzi. Dobrze oddaje to plakat do Tiramisu*® —
przywoluje estetyke lalki (manekina), ktorej nago$¢ jest raczej plastikowa niz porcelanowa.
Jej cielisto$¢ imituje kobiete, a zarazem oddala od porowatej materii ciata, tutaj idealnie
wypolerowanego, nieskazitelnego w swej gtadkosci. Makijaz na twarzy kobiety-laki jeszcze
bardziej wzmacnia wrazenie sztucznos$ci. Jej fizyczna doskonato$¢é oznacza sukces na planie
zawodowym, cho¢ zostal osiagnigty za ceng niepowodzen w sferze uczu¢. W stodko-gorzkiej
komedii Tiramisu ciata kobiet zostaly atrakcyjnie opakowane w modne, znakowane metkami
stroje, a zarazem podporzadkowane mechanizmom pracy w korporacyjnej agencji. Nie ma tu
miejsca dla spontanicznych odruchow, nawet niby-szczere monologi Siedmiu bohaterek sa
wypowiadane niczym kwestie na scenie, obliczone na efekt zaskoczenia.

Jesli przyjrzeé si¢ sylwetkom kobiet na plakatach do wydarzen teatralnych, to mozna
zauwazy¢, ze przydane sg im motywy ,,sado” (np. plakat do Figura Fest — letniego przegladu
Laboratorium Dramatu, 2009), wampiryczne (Krwawa jatka Michata Walczaka, rez. Lukasz
Kos, Grupa Coincidentia, Biatystok 2011), cechy staroswieckiego porno (Sztuka migsa Jacka
Papisa rez. Krzysztof Jaworski, Laboratorium Dramatu 2005). Ten rodzaj nawiazan do
popkultury przynosi pewne rozluznienie, gdy idzie o podej$cie do spraw kiedy$ powaznie
traktowanych jak seks czy $mier¢. Traca one walor doswiadczen granicznych na rzecz
swobodnej gry kliszami zaczerpnigtymi z filmu czy z ilustracji utrzymanej w dawnym stylu.
Rekwizyt, wyrazista kolorystyka, motyw porno sugeruja okreslone sensy, ale bez
jednoznacznego ich wuscislenia. Umieszczone w sztukach o tematyce wspotczesnej
funkcjonuja na prawach cytatu, pastiszu, ktory stuzy zaréwno rozbawieniu widza, jak tez
skfania do refleksji nad zdominowaniem naszych upodoban przez znaki sztucznosci, kostiumy
skrywajaco-odstaniajace. Zastgpuja one skutecznie naturalny wdzigk i swobodg spontanicznie
wyrazanej rados$ci, gdyz skrgpowane nimi ciata podlegaja presji kulturowych odniesien i tylko
w ich kontekscie co$ soba prezentuja.

Inna strategia polega na eksponowaniu tematu seksualnego w konwersacyjnej ramie

rzeczowej wymiany informacji. Pragmatycznie zorientowana wiedza jest niezbedna

18 3. Owsianko, Tiramisu, Teatr na Woli, Warszawa 2005, rez. A. Figura, scen. K. Paciorek, muz. A.
Foltyn.



bohaterkom dramatu O matko i cérko!*® Roberta Bolesto ze wzgledu na wykonywang prace.
Swietnie potrafia postuzy¢ si¢ W rozmowach z klientami ,,seksu na telefon” zastyszanymi w
porno-filmach odglosami mitosnej rozkoszy, jak tez zaczerpnigtymi stamtad kliszami
stownymi. Bohaterka sztuki Z twarzq przy scianie® czerpie przyjemnos¢ z zabawy z szefem,
co przywodzi na mysl motyw czesto wykorzystywany w pornobiznesie. Trzy przyjaciotki w
sztuce Jarostawa Kaminskiego Laski?! rozprawiaja o wibratorach i zamawiaja platnego
tancerza go go. W ten sposob seksualno$¢ przechodzi z dziedziny pozadania do sfery
instrumentalnej wiedzy, dzieki ktérej mozna osiagna¢ spodziewany cel — rozrywkowy,
zawodowy czy ekonomiczny. Zarazem powstaje wrazenie, ze chodzi o zintensyfikowanie
przezywanej przyjemnos$ci badz tez o poczucie bycia ,,nowoczesnym” dzigki zachowaniom
uznawanym za bezpruderyjne. Werbalizm obudowuje doswiadczenie, ktore traci wlasciwy
mu naturalny charakter, a staje si¢ przedmiotem analitycznej wiwisekcji. Za komentarz do
zjawiska niech postuzy sentencja Michela Foucault, ktérego zdaniem: ,,Seks, wydobyty z
ukrycia, skazany zostaje na istnienie w dyskursie”?.

To przesunigcie rowniez w teatrze skutkuje sktonnoscia do mnozenia stow i obrazoéw
zwiazanych z ludzka ptciowoscia. Wprowadzone do tekstu (literackiego czy teatralnego) nie
tyle dowodza obyczajowego ekscesu, co poddaja analizie fizyczno$¢ ciata, nawet jego
fizjologig, jak i nasza nan reakcjg. Zatem nie idzie o sprowokowanie skandalu czy epatowanie
kolejnym przekroczeniem tabu, lecz o zbadanie zjawiska, pokazanie jego ekspansywnej sity
znajdujacej ujscie w obfitosci asocjacji erotycznych. Osaczeni przez modelowane na rdzne
sposoby obrazy ciata usitujemy jako$ z tym nadmiarem sobie poradzi¢, uciekajac nierzadko w
wyjasnienia zaczerpnigte ze zrodet naukowych (psychologia i biologia ewolucyjna),
internetowych (intymne w tre$ci blogi, porady seksuologow). Siggna¢é mozna tez do
pornografii, tatwo dzi§ dostgpnej, przenikajacej do kulturowego mainstreamu. W wersji
utadzonej wiedzg¢ z dziedziny zachowan seksualnych przekazuja autorzy poradnikow.
Rowniez pisarze probuja zmierzy¢ sig z tematem, czyli ujawni¢ drzemiacy w intymnoS$ci
potencjal, zdolny udramatyzowaé egzystencje w jej codziennym biegu zdarzen. Na teatralnej

scenie przybiera to czasem formeg autoanalizy wpisanej] w malzenska konwersacjg, jak w

YR. Bolesto, O matko i cérko! [W:] Made in Poland. Dziewie¢ sztuk teatralnych z Polski, wybor R.
Pawlowski, red. H. Sutek, Krakow 2006.

2 A Bednarska, Z twarzq przy $cianie, ,\Dialog” 2004, nr 2-3.

*! J. Kaminski, Laski, archiwum Laboratorium Dramatu w Warszawie.

?2 Podaje za: W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakéw 2008, s. 70. Foucault zauwazyt, Zze od
XVII wieku seks wywotuje powszechna dyskursywna nadpobudliwos¢. Przy tym dyskursy te sa
podporzadkowane wiadzy i stanowia metodg jej sprawowania. Jesli Foucault ma racje, to warto si¢ zastanowic,
jakiej wladzy stuza dzisiejsze ,,wyznania” ze sfery intymnosci?
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sztuce Seks dla opornych?®. W pokoju hotelowym malzefistwo z 27-letnim stazem chce
spedzi¢ romantyczny weekend, lecz ,,przygoda” przechodzi w wyliczanie wzajemnych
pretensji i urazow. Sympatyczni, dobrze sytuowani ludzie, aby rozbudzi¢ uczucia, si¢gaja po
poradnik, po quasi-mtodziezowy jezyk, ktorego od$wiezenie sprzyja¢ ma odrodzeniu dawno
przygaszonych emocji. Méwienie o uczuciach nie przychodzi jednak tak tatwo, jakby to
wynikato z poradnikowych zalecen. Nieporadno$¢ bohateréw i brak wprawy w tego typu
konwersacji skutkuje efektem komicznym, jak w tej peryfrazie pozadania: ,,Czy myslisz o
mnie w sensie seksualnym?”’

W realizacjach sztuk wspolczesnych obnazanie ciata jest cze$cia ogolniejszej
tendencji, mianowicie odslaniania sfery prywatnej, nawet intymnej czlowieka
uksztaltowanego jednak przez spoleczne formy egzystencji. Przyktadéw dostarczaja:
Koronacja Marka Modzelewskiego (Laboratorium Dramatu 2004, rez. Lukasz Kos); Absynt
Magdy Fertacz (Laboratorium Dramatu 2005, rez. Aldona Figura), Agata szuka pracy Dany
Lukasinskiej (Studio Buffo, rez. Krzysztof Rekowski, Warszawa 2005). Fabuty osadzone w
srodowiskowych realiach sktaniaja do refleksji nad cialem skrgpowanym przez normy
obyczajowe, a zarazem emancypujacym si¢ spod ich wptywu. Oczekiwania rodzicow wobec
dzieci - wyksztalcenie, dobrze platny zawod i zatozenie rodziny — programuja cielesnos¢
niczym kostium przydatny w petnieniu roli rodzinnej i zawodowej. Jesli nawet postac
umieszczona zostata W Sytuacji nacechowanej erotycznie, to jej ciato nie wywotuje ekscytacji,
gdyz nie zostalo ,,opakowane” w stylizacyjna ramg stroju i makijazu jak z filmu dla
dorostych. Jest tym, czym jest — fizyczno$cia mniej lub bardziej odstonigta, wystawiona na
oceng taksujacego ja oka. Mozna powiedzieé, ze jest to nago$¢ dostowna, nie znaczaca nic
ponad to, co ma za zadanie reprezentowa¢ w kontek$cie obyczajowym i srodowiskowym
fabuly. Zreszta inscenizacje wymienionych wyzej sztuk byly raczej ascetyczne, zorientowane
na problematyke o tresci spotecznej i etycznej. Cielesno$¢ byla w nich o tyle wazna, ze
stanowila zinstrumentalizowany skladnik systemu ekonomii malzenskiej, rodzinnej czy
zawodowej. Proces emancypacji spod tychze wplywow przebiega bolesnie, gdyz jednostka
pozostaje we wiladzy spotecznych dyskurséw dominacji. Znakowane kulturowo ciato nie
nalezy do niej samej, ale jest no$nikiem wzorow reprodukowanych w kolejnych pokoleniach:
,»Nasze matki 1 nasi ojcowie mieszkaja w naszych ciatach” — méwi bohaterka Absyntu?*,

Ekscytacja przynalezy tematowi seksualnemu wtedy, gdy jest on oprawiony w

estetyczna ram¢ glamour, jak w granej na scenie im. Modrzejewskiej Teatru Starego sztuce

# M. Riml, Seks dla opornych, rez. K. Janda, Teatr Polonia, Warszawa , premiera 12-02-2012.
** M. Fertacz, Absynt, [w:] Made in Poland, op. cit., . 187.
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Gang Bang®. Z pierwszej intencji autora dramatu — zrobi¢ relaksujacy reportaz dla Canal+ o
biciu seksualnego rekordu (wypowiedz zamieszczona w programie do spektaklu) — powstato
przedstawienie, w ktorym zaciera si¢ granica mig¢dzy dostownos$cia przezycia a jego
aktorskim fingowaniem. Efekt sztuczno$ci wzmacnia kamera, ktora rejestruje grymasy niby-
zadowolenia 1 znuzenia uczestnikow zawodow, rzucajac obraz na telebim. Zachowuja si¢ oni
zreszta tak, jakby moéwili do kamery, wszak dla nich to jedyna okazja, zeby zaistnie¢ w
przestrzeni medialnej. Poczatkowa ekscytacja przechodzi w znuzenie, nawet otgpienie, a
zbiorowy trans okazuje si¢ do$¢ meczacym widowiskiem. Rezyser zrezygnowat z poetyki
antycznej tragedii, w ktora wpisatl dramat autor. Nie wprowadzit tez do spektaklu filmow
pornograficznych, ktore mieli oglada¢ czekajacy na swa kolej w poczekalni zawodnicy.
Postawil na emocje, zmienne, nie poddajace si¢ jednoznacznej klasyfikacji. Poczatkowo
uzewngtrzniaja si¢ w beztroskim $miechu z bohateréw, tlumaczacych si¢ nieporadnie przed
widzami z tego, w czym biora udzial. Z czasem $miech robi si¢ coraz bardziej nerwowy az po
zazenowanie polaczone ze wspotczuciem. Natomiast koncowa euforia Sandry, przemienionej
w krolowa seksu i1 nagrodzonej skarbem w postaci pienigdzy, nasungta recenzentce
skojarzenie ze §wiatem bajek, tyle ze tu przenicowanych w stylu a rebours®. Dodam tylko, ze
wspotczesna bajka ociera si¢ o kicz, co widoczne jest chocby w strojach — kolorowych i
potyskliwych. Kwintesencja sztucznej stylizacji jest siedzaca z boku zesztoroczna
rekordzistka — jej przesadny makijaz, tandetny diadem i opinajacy ksztalty dzinsowy
kombinezon wywotuja nieuchronnie skojarzenie z konkursami pigknosci. Chodzi przeciez o
to samo, mianowicie o skomercjalizowany obraz ciata, podanego w taki sposob, aby uwodzito
zmysly, przede wszystkim zmyst wzroku.

Rama telewizyjnego show pozwala na przekroczenie granic w kierunku pozornej
transgresji, jak w opartym na podobnym schemacie konkursu — rywalizacji dramacie Miss
HIV Macieja Kowalewskiego. Nastgpuje wowczas przeksztalcenie pornografii w ,,§wiadoma,
ironiczna, seksualnie nacechowana gre (...) takze inspiracj¢ dla pastiszu, parodii i

» 21 Nowe spoleczne rytualy ogniskuja przezywanie stanow

estetycznego zawlaszczenia
granicznych, tyle ze odbywa si¢ to w bezpiecznej ramie widowiska. W nim miesci sig
réwniez eksces — wyjawienie intymnos$ci, nawet jesli jest ona tylko iluzorycznym tworem
spreparowanym na uzytek gtodnej emocji publiki. Liczy si¢ ekscytacja ,tragiczng” trescia, a

nie samo przejscie przez oczyszczajacy proces transgresyjny. Dlatego mozna mowic tu o

% p. Sala, Gang Bang, rez. K. Jaworski, scen. J. Piestrzynska, muz. M. Rupocinski, projekcje wideo S.
Bachleda-Curu$, Teatr Stary, Krakow 2005.

% A. Fryz-Wiecek, Krélowa seksu i rycerz go go, ,,Didaskalia” 2005, nr 65-66, s. 56-58.

27 B, McNair, op. cit., s. 133-134.
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pastiszu amatorskiego aktorstwa rodem z telewizyjnych reality show. Teatr nasladuje jego
poetyke 1 zarazem ja parodiuje, gdy sprowadza ,konkurs HIV” czy bicie ,,seksualnego
rekordu” do tego, czym w istocie sa tego rodzaju ,,wydarzenia”, mianowicie sztucznie
wykreowana rywalizacja. Konwencja imitacyjna, nazywana tez efektem naturalnos$ci, nie stoi
na przeszkodzie w realizacji parodystycznego celu. Uzycie kalekiego, nierzadko
prymitywnego jezyka ma za zadanie ulokowaé bohaterow w kontek$cie spotecznym.
Powstaje wowczas wrazenie autentyzmu, tyle ze na planie zewngtrznych oznak: min, gestow,
wypowiadanych stow. Wzmacnia je emocjonalna ekspresywno$¢ aktorow, charakterystyczna
dla ocickajacego sentymentalizmem przekazu medialnego. | tak ,,pokoj zwierzen” w Gang
Bang wyraznie sugeruje zwiazek z telewizyjnym show, ktérego ,,realno$¢” jest utuda, bo w
istocie chodzi o manipulowanie uczuciami odbiorcéw. RoOwniez objasnienia motywacyjne sa
dos$¢ schematyczne — zatem bohaterka, jesli jej zachowanie odbiega od przecigtnej, to byta
zapewne wczesniej seksualnie molestowana; jesli nazbyt tatwo wchodzi w roleg ofiary, to
wpisana zostata w syndrom sztokholmski’®. Nie ma tu miejsca na pozor cho¢by wolnosci,
skoro uczestnicy konkursu podlegaja regutom obliczonym na wzmocnienie ekspresji
melodramatycznej. Za to jest pastisz zachowan ze sfery porno, projektowanie autofikcji, czyli
przeplatanie biografii bohaterki jej halucynacjami i reminiscencjami. Spotggowana w ten
sposob emocjonalno$¢ imituje zachowania ludzi wystawiajacych na widok publiczny intymna
strong zycia. Zatem chodzi o uzyskanie efektu realnosci, czyli nadanie przekazowi znamion
prawdopodobienstwa, * przynajmniej na plaszczyznie znanej powszechnie estetyki
telewizyjnej. Imitacja ma za przedmiot referencji nie tyle rzeczywiste wydarzenia, co ich
popkulturowe obrazy, dostgpne niemal bez ograniczen, rowniez te ze sfery porno.

Awangardy XX-wieczne zainicjowaly proces estetyzacji, najpierw codziennosci,
potem seksu, narodzin, wreszcie smierci (za przyktad moze stuzy¢ wystawa spreparowanych
cial ,Korperwelten” Gunthera von Hagensa). Praktyka ta prowadzi w koncu do
zaanektowania trywialno$ci. Jesli jest ona oprawiona w rame ,.komedii romantycznej o
zabijaniu”, jak Michala Walczaka Polowanie na /Josia, to staje si¢ pastiszem
skonwencjonalizowanej formy™. Zabawa w przytaczanie dominujacych stylow popkultury,
jak farsa, makabreska, kryminal, komedia czarna i romantyczna (to odniesienia literackie), a
w teatralnym wydaniu gra z kiczem (intensywny réz, mocna czerwien, emocjonalna

przesada). Za sprawa pastiszu banatl codzienno$ci przemienia si¢ w seri¢ zabawnych

%8 Zob. P. Gruszezynski, Krajobraz po samobdjstwie. Rozmowa z P. Sala, ,Didaskalia” 2005, nr 65-66.

2% Zob. P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wroctaw 2002, s. 285.

%M. Walczak, Polowanie na losia, rez. M. Warnitzki, scen. S. Kulczyk, muz. M. Lamch, Teatr im. A.
Mickiewicza, Czestochowa, 4-5 listopada 2011.
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epizodow 1 nieoczekiwanych zwrotéw akcji. Konwencjonalna kolacja zar¢gczynowa nabiera
tempa niczym w dawnej ,.komedii omytek”, tyle ze rozgrywa si¢ we wspodlczesnej aranzacji
scenograficznej. Makieta pokoju, zarysowana schematycznie czarna kreska, kontrastuje z
intensywnymi barwami sukni, jakby te zostaly wyjete z kolorowych czasopism dla kobiet.
Wnosza one pierwiastek sensualny w szara codzienno$¢, przyciagaja wzrok zmystowa aura.
Spektakl ma dostarcza¢ doznan na tyle mocnych, aby zadowoli¢ nasza chciwos$¢ przezy¢, a
choéby tylko gtdod wrazen wizualnych. Kolorystyka glamour neutralizuje groze ,.komedii o
zabijaniu”, podobnie jak przekaz telewizyjny oswaja makabre¢ doniesien z wojen, zamachow
itp. Nie przestaje jednak uwodzi¢ blaskiem, mimo ze jeste$my $wiadomi jego zwodniczego i
czysto powierzchniowego poloru.

Gdyby pokusi¢ si¢ o podsumowanie powyzszego przegladu ,,obnazania cial”, jak tez
ich drapowania w str6j prowokujacy, to trzeba odnotowac tendencje do oswajania nagosci.
Nie ona sama wywotuje wrazenie estetyczne, ale kontekst scenograficzny, w jakim zostata
umieszczona. To wlasnie oprawa ciala, wigc rekwizyt, stylizacja na porno-szyk, kolorystyka
strojow, wreszcie gestyka i ruch sceniczny decyduja o sile zmystowego oddziatywania na
odbiorce. Surowa nago$é rzadko sprawia taki efekt™. Nie to, co ,naturalne” do ekscytacji
sktania, ale to, co sztuczno$¢ poteguje, czyniac z ciata kuszacy powabem erotyczny artefakt.
Wrazenia zmystowe skutecznie zyskuja przewage nad odbiorem refleksyjnym, a przynajmniej
nad taka refleksja, ktora rzecz chciataby uja¢ catoSciowo. Fenomeny postmodernizmu:
performance artystyczny, reality show, internetowy czat i film porno — ,sa sposobem
zaspokajania ciekawosci, fascynacji tak osobowoscia, jak cielesno$cia. I wszystkie okazuja

. . . . 2 , .
sie niesatysfakcjonujace, bo naznaczone fragmentarycznoscia.

Referat wygloszony na konferencji naukowej ,Napiecie i poznanie”. O inter- i
transkulturowej komunikacji w sztukach widowiskowych. Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego, 19 — 21 pazdziernika 2012

31 Przyktad meskiej nago$ci w spektaklu Nietoperz wydaje mi si¢ przekonujaco tego dowodzi¢. Surowa,
kliniczna” nagos¢ ciata nie wywotuje ekscytacji, tym bardziej ze jest to nagos¢ w obliczu $mierci, ktora wybrat
bohater sztuki. Problem eutanazji jest na tyle ,,mocny” semantycznie, ze skupia uwage na ciele jako Zrodle
cierpien, a nie przyjemnosci. Nietoperz, rez. K. Mundruczé, scen. M. Agh, muz. J. Szemenyli, dramaturgia K.
Wéber, TR Warszawa, 20 wrze$nia 2012.

%2 W. Klimczyk, op. cit., s. 59.

13



